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Bevezetés

A torténetalkotasra és -feldolgozasra valé fogékonysag uni-
verzalis, az emberi megismerés és kommunikacié minden te-
riletén megjelend, énteremtd emberi képesség. Az észlelt je-
lenségeket értelemmel felruhazo, narrativ gondolati sémak
alkalmazasa iranti igény alapveté kognitiv sziikséglet. Min-
den emberi cselekedet torténetek metszéspontjaban valik
tarsadalmilag és kulturalisan értelmezhet6 eseménysorra.
Torténetek strukturaljak az individuum szamara a mualtat és
a jovot; narrativak segitségével kapcsoljuk 6ssze multbeli ta-
pasztalatainkat a j6vére vonatkozé terveinkkel, elvarasaink-
kal. Torténetekben rendezédnek el a helyes és helytelen cse-
lekedetekkel, 1ényeges és lényegtelen dolgokkal kapcsolatos
képzetek, és narrativak szolgalnak a cselekvések moralis ér-
tékelésének keretéil is. Mint Georges Lakoff és Srini
Narayanan tanulmanydban olvashatjuk, a ,,narrativak teszik
lehet6vé szamunkra, hogy értelmesen funkcionaljunk a vilag-
ban, és kozpontiak legyiink az 6ntudat szamara” (Lakoff-
Narayanan 2010, 24).

Narrativak nélkil a vilag értelmezhetetlen fenomének ka-
otikus halmazaként jelenne meg a gondolkod6, kommuni-
kalo, alkotd individuum el6tt, aki e torténetek nélkil képte-
len lenne megérteni és megjeleniteni az emberi kapcsolatokat
tartalommal feltolté kommunikaciés szandékokat, hiteket,
vagyakat. Torténeteket mesél arrél, mit tehetne és mit tesz az
adott kommunikaciés szituacidban, és miért éppen az adott
aktust valasztotta az altala megosztani kivant informaciok
kozlésére. A torténetek altal sugallt kommunikacids inten-
ciok a tudat narrativ strukturaja révén valnak megragadha-



tova a vevo szamara. A kédolt, dekédolt jelentéseket megha-
taroz6 fogalmi viszonyok narrativ médon strukturalodnak,
és jelenitenek meg kiilonb6z6 komplexitasu cselekvési szitu-
aciokat az elmében. A legelemibb cselekvési helyzetektdl a
legkomplexebb szituaciokig torténetek épitéelemeiként el-
rendez6dé eseménystruktarak fogalmi reprezentacioi bizto-
sitjak a megértés feltételeit. E fogalmi viszonyokat konstitu-
al6 narrativak révén az informacidkat torténetekbe rendezé
¢s ily médon feldolgozé ember voltaképpen torténetként éli
meg sajat életét is. A megértés folyamataban maga is egy, a
kommunikaciés partnerrel kézosen felépitett narrativa ré-
szévé valik. Kommunikaciés céljainak megfeleléen torténe-
teket hasznal fel, és a vele torténtekre parabolikusan ravetitve
azokat értelmezési keretet, magyarazatot keres, hogy beazo-
nositsa a vele tortént események okait, megtalalja benntik sa-
jat szerepét.

Torténetek szovik at az ember alkotd tevékenységét is.
Minden emberi alkotis az alkoté ember szandékait, hiteit,
vagyait megjelenité torténetek sorat hordozza magaban,
amelyek nélkil a létrehozott mud értelmezhetetlen vizualis
és/vagy akusztikai ingerek Osszességeként funkcionalna a vi-
lagban. Eppugy jelen vannak ezek a torténetek az irodalmi,
képzémuvészeti és zenei alkotasokban, mint a filmben, a
tancban vagy a pantomimban. Mint Roland Barthes irja, a

narrativa, ,,mint az élet, csak ugy egyszertien van” (Barthes

1977, 79). A narrativa olyan kilénleges, az emberi lényeget
megjelenité metakédként mikodik az alkotéi folyamatok-
ban, amely lehetévé teszi, hogy az alkotdi szandékok megra-
gadasaval az alkoté és befogadé altal ismert k6z0s vilaggal
kapcsolatos tizenetek szabadon aramolhassanak az adott kul-

tarakban, vagy a kilonb6z6 kultarak kozott. Ezért juthat



arra a kovetkeztetésre a narrativak torténelmi megismerés-
ben jatszott szerepét vizsgalé Hayden White, hogy a narra-
tiva természetérél beszélni nem kevesebbet jelent, ,,mint
vizsgalodasunk targyava tenni a kultura egészét, sét, mond-
hatnank az egész emberiség természetét” (White 1997, 103).

A narrativaknak ez a tudatfilozofia, kognitiv tudomany,
pszichologia tébb képvisel6je altal feltételezett 1ényegi sze-
repe mas és mas magyarazatokat von maga utan a narrativ én
sziletésének alapjairél és modjardl. Egyesek (Goldie 2000
McAdams 2001; Bruner 2004) az Gn. autobiografikus narra-
tiva fogalmat elemezve hivjak fel a figyelmet arra, hogy a
gondolkodas torténetmeséld funkcidjanak meghatarozé sze-
repe van az én és az identitds formalasaban. Masok
(Gallagher 2000; Menary 2008; Scalise Sugiyama 2008; Hutto
2009) a narrativak énformal6 funkcidjara a narrativ gyakor-
latot befolyasol6 interszubjektiv vagy népi pszicholdgiai nar-
rativak iranybol kisérelnek meg ravilagitani. Ezeket az inter-
szubjektiv narrativakat felfogasukban azért alkotja meg va-
laki, hogy a kommunikacié folyamataban megértse masok in-
ditékait és az inditékok hatterében rejlé hiteket, vagyakat, at-
titGdoket.

Konyviinkben arra kivanunk ravilagitani, hogy valameny-
nyi emberi alkotas, igy egy zeneml értelmezése a fent,
pszicholégiai szempontokat megjelenits, altalanosabb narra-
tivakeretben torténik. Ez az altalanos keret olyan narrativa-
kat is magaban foglal, amelyeket az alkoto az alkotas targya-
hoz, az alkotasi folyamathoz vagy az alkotas bemutatasanak
kozegéhez vald viszonyardl ,,mesél el” az altala hasznalt al-
kotdi eszkozok, megjelenitési formak, stiluselemek stb. segit-
ségével. Mint arra a tovabbiakban ra szeretnénk mutatni, az
emberi alkotasok, zenemuvek révén megjelenitett torténetek



két egymassal szorosan 6sszefonddd narrativaformat feltéte-

leznek: minden explicit, ,,elmesélt” torténet a hatterében

> >
rejlé intenciokat, szandékokat, hiteket és vagyakat megjele-
nité élettorténetek, implicit narrativak révén nyer jelentést a
befogadd szamara, aki e két narrativaréteg egytittes feldolgo-
zasaval talal valaszt arra a kérdésre, hogy az adott szituacio-
ban lehetséges, tarsadalmilag elfogadott és értelmezhetd ak-
tusok kozil az alkoté milyen inditékok alapjan valasztotta ki
a szamara legmegfelel6bbnek tanét tizenete kozvetitésére.
Ebbdl kévetkezéen az alkotasok altal sugallt narrativak meg-
értése feltételezi az alkotisok bemutatdsara, kozzétételére
iranyul6 alkotoi szandékok reprodukalasat is. Mas szoval, az
alkotas bemutatasanak kézegével kapcsolatos tarsadalmi és
alkotoi narrativak éppugy targyai az interpretacié folyamata-
nak, mint az alkotasok 4ltal megjelenitett valamennyi mas, az
alkotoi szandékokat, hiteket, vagyakat érzékeltets torténetek.

Ezzel a feltevésiinkkel egyuttal amellett a Daniel Hutto
altal ,,er6s narrativizmus”-nak nevezett (Hutto 2016) és
tobbek ko6zott Anthony Rudd (2012), Marie Schechtman
(2007, 2011), Hanna Meretoja (2020) altal képviselt filozofiai
megkozelitési mod mellett foglalunk allast, mely szerint az
egyén dontéseit, attitddjeit, viselkedését olyan implicit, tudat
alatt szervez6do és mikodo narrativak hatarozzak meg, ame-
lyek szorosan kapcsolédnak az egyén autobiografikus narra-
tivaihoz és a cselekvéseit meghatarozo tarsadalmi, kulturalis
normakat, konvencidkat megjelenité metanarrativakhoz.
Mint Schechtman {rja, egy olyan implicit ,narrativ én-
koncepci6 alapjan konstitualjuk 6nmagunkat, amely szerint
megtapasztaljuk és szervezziik is életiinket” (Schechtman
2007, 162). Schechtman szerint e stabil, automatikusan ma-
k6dé narrativ én révén észlelhetjitk 6nmagunkat egységes
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szubjektumnak és cselekvé személynek a kilénb6z6 értel-
mezési szituaciokban (Schecthman 2016). E narrativ én léte
lehet a magyarazata annak, hogy a multban szerzett tapasz-
talatok miért gyakorolhatnak erételjes hatast a jelenbeli in-
tencionalis folyamatokra, a cselekvésekhez vezeté indité-
kokra, és hogyan kinilhat a mult tampontokat az
onértelmezési folyamatokhoz, a cselekvési helyzetek repro-
dukalasahoz, a cselekvésekkel kapcsolatos dontések megho-
zatalahoz.

Konyviinkben tobbek kozott arra kivanunk ravilagitani,
hogy egy, a tudatfilozo6fia tertletén megalapozott hipotézis
tényében hogyan vallalkozhatunk az explicit és implicit
narrativaszintek viszonyanak, az implicit narrativak szerepé-
nek djraértelmezésére. Ennek soran abbdl a feltevésbdl in-
dulunk ki, hogy a narrativak interszubjektiv és énkonstituald
funkcidja egyarant egy kettSs, explicit-implicit narrativaszint
létezésére vezetheté vissza (Szécsi 2020, 2021, 2023a,
2023b). Az explicit narrativak olyan lithat6 és/vagy hallhaté
torténeti konstrukciok, amelyek egy kozlési folyamatban
oltenek konkrét szoveges format. Az implicit narrativak mé-
lyebb szintjét az értelemalkotas specifikus, a kulturalis és tar-
sadalmi viszonyrendszerébe agyazott egyén személyes ta-
pasztalataibol taplalkozé eseménystruktirakat megjelenitd
modelljei jelentik, amelyek tudat alatt, gondolati reflexié nél-
kil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi 2020, 2021,
2023a, 2023b). Mig az implicit narrativak masik csoportja az
adott szituacioban a lehetséges cselekvések kozil valaszto in-
dividuum propozicionalis attitddjeit jeleniti meg. Ennek a
gyakran tudat alatt, mindennemi fogalmi reflexié nélkil
megvalésuld valasztasnak a kauzalis folyamata (a valasztas
inditéka- a valasztas- a valasztas vart eredménye) jeleniti meg
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az individuum adott szituacidhoz vald viszonyat, azaz az
explicit narrativainak, kommunikacids, vagy mas tipusu cse-
levéseinek értelmezését segit6 implicit narrativak targyat. Va-
lamely kommunikacids cselekvés soran példaul a ko6z16 altal
kozvetitett jelentéstartalmak oly moédon valhatnak megra-
gadhatéva a befogad6 szamara, hogy a kozl6 explicit és
implicit narrativak metszéspontjaban jelenit meg az adott
kommunikativ aktushoz vezet6 szandékokat, vagyakat, atti-
tidoket. E két narrativa tipus egyittes feldolgozasa
érzékeltetheti a befogaddval, hogy az adott szituaciéban le-
hetséges, tarsadalmilag elfogadott és értelmezhetS aktusok
kozil az ad6 milyen inditék alapjan valasztott ki egyet tze-
nete kozlésére, és hogy ennek az inditéknak a hatterében mi-
lyen vagy, hit, attit(id rejlik. A cselekvési, viselkedési médok
altal kozvetitett implicit narrativa elsédleges rendeltetése te-
hat, hogy feltarja a cselekvd (k6z16) konkrét szituacioban
észlelt problémaval, valamint magaval a szituacidval kapcso-
latos altalanos attittdjeit is. Mas szoval, ennek a verbalis és
nonverbalis jelekkel egyarant megjelenitett narrativatipusnak
az elsédleges rendeltetése, hogy megragadhatéva tegye: a
cselekvé altalaban véve hogyan viszonyul az adott szituacio-
ban észlelt problémahoz és a konkrét szituacidhoz hasonlé
helyzetekhez. Ezek az implicit narrativak (példaul kilonb6z6
stilisztikai eszk6zok, gesztusok, mimikai jatékok, paranyelvi
jelek révén) azt teszik megragadhat6va a befogadd szamara,
hogy a cselekvé rendszerint milyen cselekvésekkel, viselke-
déssel reagil az aktualishoz hasonlé problémakra a konkrét
szituacidhoz hasonlé helyzetekben. A kommunikacios tize-
net megértésének feltétele ezért, hogy a befogadé oly médon
értse meg, hogy a k6216 az adott szituacioban miért éppen az
altala észlelt cselekvést valasztotta lUzenete kozvetitésére,
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hogy egyuttal megprobalja reprodukalni annak konkrét szi-
tuacioval és problémaval kapcsolatos altalanos attitadjeit is.
Konyviinkben elsésorban azt vizsgaljuk, hogy a fenti fi-
lozé6tiai modell milyen adalékokkal szolgalhat a zenei megér-
tés processzussanak narratolégiai alapu elméletéhez, és ezal-
tal azoknak a narratoldgiai alapt gondolatkisérleteknek a to-
vabbgondolasahoz, amelyeket az a probléma hivott életre,
hogy miként szolgalhatnak a befogadoi narrativak a megértés
pszichodinamikai szintjén megjelend személyes asszociaciok
keretéil. Célunk egy, a zenei megértés alapjait megvilagito
narratolégiai modell fogalmi kereteinek meghatarozasa. Ezt
célkitizést a zenetudomany, és -pszichologia tertiletén szile-
tett narratologiai koncepciok (Maus 1988, 1991; Newcomb
1987; Levinson 2004; Grabocz 2004) és az explicit és implicit
narrativaszintek kolcsonhatasat feltételezé  tudatfilozéfiai
modellek szintézisével kivanjuk megvalésitani. E szintézis
eredményeként arra prébalunk ravilagitani, hogy a zenei
megértés folyamata olyan narrativak metszéspontjaban valé-
sul meg, amelyek alapvetéen két szinten rendezédnek el. A
muvek altal kzvetlentil megjelenitett, explicit narrativak és a
miuvek stiluselemeiben kodolt és az alkotd, valamint eléado
kozlési folyamathoz valé viszonyat reprezentald, implicit
narrativak egytttes reprodukcidja a befogadd észlelt muavel
és a befogadas szituacidjaval kapcsolatos sajat narrativainak
mozgositasaval torténik meg. Ezek a befogadéi narrativak je-
lentik a megértés pszichodinamikai szintjén megjelend sze-
mélyes asszociaciok keretét. A mivek értelmezését meghata-
roz6 explicit és implicit narrativak megfelel$ rekonstrukcidja
szitkségessé teszi a muvek alkotdsakor ¢és el6adasakor
érvényes tarsadalmi és kulturalis metanarrativak ismeretét és
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az alkotdi, el6addi szandékok ennek megfelel6 megragada-
sat. Az alkotéi, eléaddi szandékokat felismerhetévé tevd hat-
tértudast magaban hordozé torténetek azonban a mivel
kapcsolatos mas (a mivel és a ma altal megjelenitett narrati-
vaval, valamint a befogadas szituacidjaval kapcsolatos) befo-
gaddi narrativakkal 6sszekapcsolodva valnak a zenei interp-
retacié alapjava. Elemzéseink soran annak az altalanos
hipotézisnek az igazolasara vallalkozunk, hogy minden ze-
nemd megjelenit olyan explicit és implicit narrativakat, ame-
lyek személyes asszociaciok kereteiként mikodé befogadoi
narratfvakkal  Osszekapcsoléodva  valnak  a  mivek
értelmezésének fundamentumaiva.
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1. Az énépitd narrativak mint déntési és cselekvési
“forgatokonyvek”

A narrativak tehat nem pusztan a megismerési folyamatokat
segitd, kognitiv eszk6zok, de énkonstituald, az 6nértelmezési
folyamatok alapjat jelent6 struktarak is. A narrativaknak ez a
sokak (Dennett, Brunner, Kerby, Menary, Gallagher, Turner,
Lakoff, Johnson, Goldie, McAdams, Hutto stb.) altal feltéte-
lezett 1ényegi funkcidja mas és mas magyarazatokat generalt
az én narratfv konstrukcidjanak alapjairél és modjarol. Egye-
sek, mint példaul Peter Goldie (2000), Dan McAdams
(2001), vagy Jerome Bruner (2004) az un. autobiografikus
narrativa fogalmanak elemzésével kivannak ravilagitani arra,
hogy a gondolkodas torténetmesélé funkciéjanak meghata-
rozo szerepe van az én és az identitas formalasaban. Eszerint
olyan narrativakat meséliink életinkr6l és 6nmagunkrol,
amelyek egyidejileg jelenitik meg a multat és lattatjak életink
jovébeli iranyat, kibontakozasat. Az én ebben a megkdzeli-
tésben nem pusztan egy olyan szubjektum, amely a tapaszta-
las mogott all, és egységbe rendezi azt, hanem a pszichés vi-
laghoz erésen kot6d6 narrativ gondolkodasméd produk-
tuma. McAdams szerint az identitas maga az élettorténet,
amely szamtalan autobiografikus narrativabdl all. Amennyi-
ben elsédleges nyelvi terminusokban gondolkodva kozelit-
juk meg ezt a narrativ funkciot, ezek a reflexiv élettorténetek
lyekben a narrator egyuttal a torténet f6szereplGje is (Bruner
2004). Masok, mint példaul Shaun Gallagher (2000), Richard
Menary (2008), Scalise Sugiyama (2008), vagy Daniel Hutto
(2009, 2016) a narrativak énkonstitual6 funkcidjara a narrativ
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gyakorlat, az interszubjektiv vagy népi pszicholdgiai narrati-
vak iranybol kisérelnek meg ravilagitani. Ezeket az interszub-
jektiv narrativakat elsédlegesen azért konstrualja az indivi-
duum, hogy a kommunikacié folyamataban megértse masok
inditékait és az inditékok hatterében rejlé propozicionalis at-
titidoket. E narrativa-tipusok az 6nértelmezés folyamataban
valnak énkonstitualé struktarakka, amikor az individuum sa-
jat cselekedeteire reflektalva hasznalja fel 6ket az intenciona-
lis ok-okozati viszonyok reprezentacioiként. Az ilyen médon
konstitualt énnek azonban korantsem szarmaztatott az in-
tencionalitdsa, hiszen az 6t formald narrativak révén mentalis
allapotok hal6zataként érez, gondolkodik és cselekszik.

Bar az ént formal6 narrativak koncepcidjanak valamely
valtozata mellett allast foglal6 szerzok elsé latasra meggy6-
z6en érvelnek amellett, hogy az én tapasztalatainak feldolgo-
zasaban és leirasaban kulcsszerep jut a kommunikacios meg-
értés alapjat jelenté interszubjektiv narrativaknak, nyitva
hagynak tébb, a koncepcid szempontjabdl 1ényeges kérdést.
Ilyen tisztazasra varé probléma példaul az is, hogy voltakép-
pen mit is értink azon, hogy az én tapasztalatai narraciora
érettek, mas szoval, a masok kommunikaciés inditékainak,
attitdjeinek azonositasahoz hasznalt interszubjektiv narrati-
vak miért bizonyulnak megfelel6 eszkézoknek a narrativ én
testi, cselekvési tapasztalatainak lefrasahoz. Ha kizarjuk an-
nak a lehet6ségét, hogy az individuum fogalmi vilaga narrativ
moédon szervezddik, és ilyen forman strukturalja a feldolgo-
zasra varo testi, cselekvési tapasztalatokat, nehéz lenne meg-
gy6z6 valaszt adni arra a kérdésre, hogy miért kinalnak az
interszubjektiv narrativak megfelel6 analdgiakat az indivi-
duum sajat testi, cselekvési tapasztalatainak értelmezéséhez.
A narrativ médon szervezédé fogalmi vilag és az arra épild
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implicit narrativizalas nélkil ugyanakkor nehéz lenne arra a
kérdésre is valaszt talalni, hogy a kommunikaciés folyama-
tokban mukodtetett explicit, interszubjektiv narratfvak ho-
gyan képesek megjeleniteni az intencionalis oksag azon ele-
meit, amelyek ismeretében beazonosithatéva valnak a kom-
munikacids inditékok, attitidok, ha nem feltételeziink egy
olyan mélyebb narrativaszintet is, amely az énépité torténetei
jegyében kommunikalé ember adott szituacidhoz és a szitu-
aciét meghatarozé tarsadalmi, kulturalis metanarrativakhoz
valé viszonyat jeleniti meg. Ennek a mélyebb narrativaszint-
nek a hipotézise nélkil az autobiografikus és interszubjektiv
narratfvak viszonyara vonatkozé magyarazataink bizonytalan
fogalmi pillérekre éptilnek fel. Ebben a tébbek kozott Ant-
hony Rudd (2012), Marya Schechtman (2007, 2011), vagy
Hanna Meretoja (2020) altal képviselt megkozelitésben az in-
tencionalis események és allapotok azért értelmezhetSk nar-
rativak segitségével, mert a megtestestlt én cselekvési tapasz-
talatai maguk is narrativ médon konstitualédnak. Ennek je-
gyében az individuum dontéseit, propozicionalis attitidjeit,
viselkedését olyan implicit, tudat alatt szervez6dé és mikodo
narratfvak hatarozzak meg, amelyek egyarant taplalkoznak az
egyén autobiografikus narrativaibol és a cselekvéseit deter-
minalé tarsadalmi, kulturdlis metanarrativakbol. Mint
Schechtman fogalmaz, egy olyan implicit és automatikusan
mik6dé ,,narrativ én-koncepcid alapjan konstitualjuk 6nma-
gunkat, amely szerint megtapasztaljuk és szervezzik is éle-
tinket” (Schechtman 2007, 162). Schechtman szerint e sta-
bil, automatikusan mikdé narrativ én révén tapasztalhatjuk
o6nmagunkat egységes szubjektumnak és cselekvé agensnek
az egyes értelmezési szituacidkban (Schecthman 2016). En-
nek az énnek a megléte lehet a magyarazata annak, hogy a
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multban szerzett tapasztalatok miért gyakorolhatnak affektiv
hatast a jelenbéli intencionalis folyamatokra, a cselekvések-
hez vezet6 inditékokra, dontésekre; hogyan kinalhat sza-
munkra a mult tampontokat az 6nértelmezésiinkhoz, a cse-
lekvési helyzetek feltérképezéséhez, cselekvéseink végrehaj-
tasahoz. Ezek a tampontok jelenitik meg szamunkra az adott
szituaciokhoz val6 viszonyunkat, amit azutan magunk is pro-
balunk megragadhatéva tenni a masokkal folytatott kommu-
nikacié soran. Az ént konstitualé implicit narrativak koncep-
ci6ja, mint arra Schetchman feltételezései is ravilagitanak, te-
hat abbol az alapvetésbdl épitkezik, hogy minden jelenbéli
cselekvés olyan jelentésszinteket hordoz magaban, amelyek
a cselekv6é multjanak és jovéjének hatarozatlan kiterjedései
felé mutatnak, azaz minden cselekvési narrativa egy széle-
sebb értelmezési narrativakeretbe agyazédik be. Erre mutat
ra Rudd is hangsulyozva, hogy bar egy adott cselekvési nar-
ratfva lehet akar nagyon rovid is, az implicit narrativaknak
koszonhetéen mindig kiterjeszthetd idében a mult vagy a
jovo felé (Rudd 2012). A cselekvések ilyen értelemben min-
dig valamilyen szélesebb narrativaba agyazva val6sulnak
meg, azaz ez a szélesebb narrativa tObb puszta értelmezési
kereténél, amelynek segitségével a cselekvéseket a rajuk ira-
nyul6 reflexié soran utdlag elhelyezziik valamilyen id&sik-
ban. Ez az implicit keret befolyasolja az adott szituaciéban
megvaldsithato lehetséges cselekvések kozul torténd valasz-
tasunkat, és valik a viselkedést, cselekvést meghatarozo
struktarava. Amig tehat az explicit narrativak olyan narrativ
konstrukciok, torténetek, amelyeket széveges, vagy mas for-
maban kézo6lnek egymassal valamely kommunikaciés folya-
mat szerepldi, az implicit narrativak az értelemalkotas rejtett,
a cselekvé attittdjeit, dontéseit, valasztasait rendszerint tudat
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alatt meghatarozo6 kognitiv modelljei. Meretoja példaul ilyen
implicit narrativaknak tekinti azokat a kulturalisan dominans
narrativ értelemalkotasi modelleket, amelyek un. ,mester-
narrativakként” hatarozzak meg egy adott kultura tagjainak
viselkedését (Meretoja 2020). E t6bbnyire implicit formaban
mukods ,,mester-narrativak” és a velik szemben tébbnyire
explicit médon megjelend és valamilyen kritikai nézépontot
reprezentalé ,.ellen-narrativak” dialégusa determinalja Me-
retoja szerint az individuum mindennapi viselkedésbéli, cse-
lekvési dontéseit. A konkrét masokkal folytatott narrativ in-
terakcid soran, véli Meretoja, megtanuljuk pozicionalni ma-
gunkat masokhoz, és masok mester-, valamint ellennarrati-
vaithoz képest, azt artikuldlva, hogy hogyan tapasztaltunk
meg egy bizonyos eseményt masok narrativ beszamolo6ihoz
viszonyitva (Meretoja 2020). Meretoja gondolatkisérlete is
ravilagit ugyanakkor arra, hogy az emberi viselkedést, cselek-
vést kozvetetten meghatarozo6 implicit narrativizalasrol csak
akkor produkalhatunk egy tobbé-kevésbé elfogadhaté ma-
gyarazatot, ha vilagossa tessziik, hogy a megtestestlt én ta-
pasztalatainak feldolgozasakor tudat alatt makodtetett, én-
konstitualé narrativak milyen viszonyban vannak az adott
cselekvési szituacidkban a cselekvék dontéseit megalapozo
értelemalkotasi modellekkel. Ez a probléma sarkall tébbeket
arra, hogy a széban forgd implicit narrativakra, mint olyan
specialis ,,forgatokonyvekre” tekintsenek, amelyek folyama-
tosan jelen vannak az adott szituacié sajatos elemeit észlelé
individuum viselkedésbéli, cselekvési dontéseinek hatteré-
ben. Tokéletes 6sszhangban van ez a koncepcid a kognitiv
tudomany egyik kiemelked$ alakjaként szamontartott Mar-
vin Minsky (1975) immar klasszikusnak szamit6 allaspontja-
val is, aki az értelmezési folyamatokat meghatarozé, implicit
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fogalmi keretre, mint az egyes kommunikaciés helyzetekben
sztereotip cselekvési szituacidkat megjelenit adatstruktarara
tekint. Olyan kérdések Osszességének fogja fel ezeket a kere-
teket, amelyek egy feltételezett szituacidban felvetédhetnek.
Ezek a keretek egy keretrendszer elemeiként kapcsolodnak
egymashoz és valnak a jelentésalkotas, a kommunikacié kog-
nitfv hatterének részévé. Hasonlé6 médon jut el a fogalmi ke-
ret kérdésétdl a narrativa problémajaig a pszicholdgia tertile-
tén Robert Shank és Robert Abelson is, akik a “forgato-
konyv” fogalmanak bevezetésével vilagitanak ra a fogalmi
keret és a narrativa kozotti hidnyz6 logikai lancszemre
(Shank-Abelson 1977). Felfogasukban a “forgatokényvek™ a
fogalmi kereteket és a narrativakat kapcsoljak Ossze ugy,
hogy a szituaciok értelmezését segité adatsorokat torténe-
tekbe dgyazva jelenitik meg a kilonb6z6 cselekvési helyze-
tekben. A “forgatokonyv’” az események szerkezetét és ele-
meit irja le egy adott kontextusban. Lényegét tekintve egy
el6re meghatarozott, sztereotipizalt eseménysor, ami egy jol
ismert helyzetet definial, és lehetséges szerepeket, szereposz-
tasokat, szerepek kozotti viszonyokat jelenit meg a cselekvé
szamara. Erre a modellre tdimaszkodva hatarozza meg Ant-
hony Amsterdam és Jerome Bruner is az implicit narrativakat
specialis id6beli ,,forgatokonyvekként” (Amsterdam-Bruner
2000). Ebben a megkozelitésben a ”forgatokonyvek™ a nar-
ratfvak olyan implicit tartomanyat jelentik, amelyek az egyes
szituaciokban a cselekvéseket és elvarasokat iranyito, rende-
zett cselekvéssorokként vannak jelen a cselekvék tudataban.
Ezek az implicit narrativak példaul olyan tarsadalmi, kultura-
lis, moralis értékeket jelenithetnek meg, amelyek jegyében az
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individuumok mérlegelhetik a lehetséges cselekvésekkel kap-
csolatos dontéseiket, vagy értékelhetik, jelentéssel ruhazhat-
jak fel masok tetteit.

Noha a viselkedést, cselekvést meghatarozo implicit ,,for-
gatokonyv” hipotézisét az ént konstitualé implicit narrativak
koncepcidjanak kritikusai (Menary 2008; Hutto 2016) az el-
gondolas legsebezhetébb pontjanak tartjak, latnunk kell,
hogy éppen ez a feltételezés vezethet el az implicit narrati-
vakrol alkotott modellek finomitasahoz, és ahhoz, hogy ezek
a modellek Gsszehangolhatok legyenek a megtestesilt ént
formalo interszubjektiv narrativak koncepcidjaval. A legna-
gyobb problémat ugyanis az jelenti az implicit narrativak hi-
potézisét elutasito szerzék szerint, hogy ez a feltevés egy spe-
kulativ médon megragadhato, ,,mélyebb és sotétebb” szintre
helyezi a narrativakat kiszakitva 6ket a megtestesilt én ta-
pasztalatainak leirasahoz narrativa-mintakat kinal6 interper-
szonalis kapcsolatok vilagabol (Menary 2008). Ezt a kritikat
igazolhatja az a tény is, hogy az implicit narrativak létezése
mellett érvelS szerz6k tobbsége mas és mas modon firja le
azt, hogy mit is ért az individuum attitidjeit, dontéseit, va-
lasztasait tudat alatt meghatarozé kognitiv modellek alatt.
Arrol pedig végképp nincs egységes magyarazat, hogy ezek
az implicit értelemalkotasi modellek hogyan kapcsolédnak az
explicit, azaz verbalis kozlési folyamatok targyat jelenté nar-
ratfvakhoz. Ettdl figgetlenul ugy véljik, hogy az implicit nar-
ratfvak hipotézise egy tovabb finomitott koncepcié fényében
megfelel$ alapot kinal a megértés fundamentumainak és fo-
lyamatanak tisztazasahoz.

Egy ilyen lehetséges finomitasi kisérlet keretében indul-
junk ki abbdl az éltalanos feltevésbdl, hogy a narrativak in-
terszubjektiv és énkonstitualé funkcidja egyarant egy kettds,
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explicit-implicit narrativaszint létezésére vezethetd vissza.
Az explicit narrativak olyan lathat6 és/vagy hallhat6 torté-
neti konstrukciok, amelyek egy kozlési folyamatban 6ltenek
konkrét szoveges format. Az implicit narrativak mélyebb
szintjét az értelemalkotas specifikus, a kulturalis és tarsadalmi
viszonyrendszerébe agyazott egyén személyes tapasztalatai-
bol taplalkozo eseménystruktirakat megjelenité modelljei je-
lentik, amelyek tudat alatt, gondolati reflexié nélkil vezérlik
az individuum viselkedését. Mig az implicit narrativak masik
csoportja az adott szituacidban a lehetséges cselekvések ko-
zil valaszté individuum propozicionalis attitddjeit jeleniti
meg. Ennek a gyakran tudat alatt, mindennemt fogalmi ref-
lexi6 nélkil megvalosuld valasztasnak a kauzalis folyamata (a
valasztas inditéka- a valasztas- a valasztas vart eredménye)
jeleniti meg az individuum adott szituaciohoz valé viszonyat,
azaz az explicit narrativainak, kommunikacids, vagy mas ti-
pusu cselevéseinek értelmezését segité implicit narrativak
targyat. Valamely kommunikaciés cselekvés soran példaul a
ko216 altal kozvetitett jelentéstartalmak oly médon valhatnak
megragadhatova a befogadd szamara, hogy a kozl6 explicit
és implicit narrativak metszéspontjaban jelenit meg az adott
kommunikativ aktushoz vezet6 szandékokat, vagyakat, atti-
tidoket. E két narrativa tipus egytittes feldolgozasa érzékel-
tetheti a befogadoval, hogy az adott szituacidban lehetséges,
tarsadalmilag elfogadott és értelmezhet6 aktusok kozil az
ado milyen inditék alapjan valasztott ki egyet tizenete kozlé-
sére, és hogy ennek az inditéknak a hatterében milyen vagy,
hit, attitdd rejlik. A cselekvési, viselkedési modok altal koz-
vetitett implicit narrativa elsédleges rendeltetése tehat, hogy
feltarja a cselekvo (k6zl6) konkrét szituacioban észlelt prob-

22



lémaval, valamint magaval a szituacidval kapcsolatos altala-
nos attitidjeit is. Mas széval, ennek a verbalis és nonverbalis
jelekkel egyarant megjelenitett narrativatipusnak az elsédle-
ges rendeltetése, hogy megragadhatova tegye: a cselekvé al-
talaban véve hogyan viszonyul az adott szituacidban észlelt
problémahoz és a konkrét szituacidhoz hasonld helyzetek-
hez. Ezek az implicit narrativak (példaul kilonb6z6 stiliszti-
kai eszk6z6k, gesztusok, mimikai jatékok, paranyelvi jelek ré-
vén) azt teszik megragadhatéva a befogadd szamara, hogy a
cselekvo rendszerint milyen cselekvésekkel, viselkedéssel re-
agal az aktualishoz hasonlé problémakra a konkrét szituaci-
6hoz hasonl6 helyzetekben. A kommunikaciés tizenet meg-
értésének feltétele ezért, hogy a befogadé oly médon értse
meg, hogy a k6z16 az adott szituacidban miért éppen az altala
észlelt cselekvést valasztotta tzenete kozvetitésére, hogy
egyuttal megprobalja reprodukalni annak konkrét szituacio-
val és problémaval kapcsolatos altalanos attitidjeit is.

A fenti hipotézis szerint a kommunikacids folyamatok és
az azokra épul6 onértelmezési folyamatok részeként interio-
rizalt explicit narrativak, amelyek részben autobiografikus
narrativakként régziilnek az individuum tudatdban jelentik
az implicit narrativaknak azt a mélyebb rétegét, amely a cse-
lekvéseket és elvarasokat iranyitd, rendezett cselekvéssorok-
ként, az adott szituaciokban végrehajthato6 lehetséges cselek-
vések megjelenitésével kinalnak ,forgatokonyveket”, egy-
fajta kognitiv hatteret a szituaciok megértéséhez és a lehetsé-
ges cselekvések kozil torténd valasztashoz. Ugyanakkor 1é-
tezik az implicit narrativaknak egy masodik szintje is, amely
az adott szituacioban a lehetséges cselekvések kozil az altala
interiorizalt ,,forgatékényvek” jegyében valaszté individuum
inditékait, propozicionalis attitidjeit jeleniti meg, és teremt
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kapcsolatot a mélyebb szinten elrendez6dé implicit narrati-
vak és a kommunikacios folyamatban kozolt explicit narrati-
vak koézott. Ezek az implicit, propozicionalis attit(id narrati-
vak olyan informaciokat hordoznak magukban, mint példaul
,,bar az ilyen és ehhez hasonl6 helyezetekben ilyen és ilyen
cselekvéseket hajthatna végre a cselekvd, rendszerint {gy cse-
lekszik, és ezért dontott most is emellett a cselekvés mellett”.
Ezeknek az implicit, propozicionalis attitdd narrativaknak és
az explicit narrativaknak a metszéspontjai a kommunikacié
nem nyelvi eszkézeiben, stilusaban, kulénb6z6 viselkedés-
formakban stb. kddolva valnak a cselekvésekhez vezets in-
tencionalis okok (szandék, vagy, hit stb.), propozicionalis at-
titddok reprodukalasanak eszkozeivé a megértés folyamata-
ban. Az altalam javasolt megkozelitésben tehat létezik az
implicit narrativaknak egy olyan szintje, amely 6sszekap-
csolja az individuum cselekvéseit ,,forgatékényvekként”
meghatarozé implicit narrativakat a kommunikaciés folya-
matokban kozolt explicit narrativakkal. Ezek az implicit nar-
rativak individuum adott szituaciéval kapcsolatos propozici-
onalis attitidjeit jelenitik meg, aki autobiografikus narrativai
jegyében valaszt az adott szitudcidban végrehajthato lehetsé-
ges cselekvések koziil, és érzékeltetni is kivanja a valasztasa
hatterében rejlé propozicionalis attitidoket. Mas szoéval, az
implicit narrativak az altalam javasolt megkozelitésben olyan,
a verbalis eszk6zokkel prezentalt, explicit narrativak kozlését
és értelmezését meghatarozé és verbalisan kézvetlentl meg
nem jelenitett narrativak, amelyek egyrészt a kommunikacios
folyamatok kognitiv hatterét, masrészt a k6zl6 és értelmez6
kozlési szituaciohoz valé viszonyat jelenitik meg. Mind az
autobiografikus narrativakbol taplalkozo, kognitiv hattér-
ként funkcionalé narrativak, mind az ezeket a narrativakat a
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kozolt, explicit narrativakhoz kapesold és a kozlési szituaci-
6hoz val6 viszonyt megjelenits, propozicionalis attitdd nar-
rativak tudat alatt mikodnek, és valamennyi kommunikacios
folyamatot meghatarozzak.

A tovabbiakban elsésorban az implicit narrativaknak a
kozlési szituaciohoz vald viszonyt megjelenitd szintjével ki-
vanunk foglalkozni. Ugy véljitk ugyanis, hogy ennek a pro-
pozicionalis attitidoket reprezentald, implicit narrativaszint-
nek a hipotézise segithet benntnket abban, hogy megértsiik,
a kommunikacios folyamatokban a masok cselekvéseinek ér-
telmezésekor eszkézként hasznalt interszubjektiv narrativak
miért valnak alkalmazhatok a megtestestlt én testi, cselekvési
tapasztalatainak leirasara. Ez a propozicionalis attitGdokkel
kapcsolatos, implicit narrativaszint ugyanis azon tdl, hogy az
interszubjektiv narrativak hatterében rejlé intencionalis okok
reprodukalasanak feltételét jelenti, taimpontokat kinal az in-
dividuum szamara ahhoz is, hogy sajat testi, cselekvési ta-
pasztalatai strukturalasahoz a legmegtelel6bb interszubjektiv
narrativat valassza ki analégiaként.

Mint arra a fentiekben is felhivtuk a figyelmet, a narrativa
és a megtestesult én tapasztalatai k6zotti kapcesolat természe-
tét tisztazando ugyanakkor vilagossa kell tenntink, mit értink
azalatt, hogy az én tapasztalatai narraciora érettek, azaz miért
bizonyulnak a narrativak alkalmas eszkozoknek arra, hogy a
megtestesiilt én tapasztalatainak elrendezésével az indivi-
duum sajat testi, cselekvési folyamatainak ok-okozati szerke-
zetét is megragadhatova tegye. Annak kulcsa ugyanis, hogy a
masokkal folytatott kommunikacios tevékenység soran értel-
mezési eszkozként funkcionald interszubjektiv narrativak
egyfajta ,,belsé beszédként” interiorizalédva miért valhatnak
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alkalmassa a megtestesiil én sajat testi, cselekvési tapasztala-
tainak leirasara, a cselekvések kognitiv hattereként szerve-
26d6 fogalmi strukturak sajatos, asszociacios halézataban
keresend6. Vagyis a probléma tisztazasnak egyik lehetséges
iranyat az jelentheti, ha a narrativizalas hatterében egy olyan,
testi, cselekvési szituacidkat megjelenité fogalmi halézatot
feltételeziink, amely maga is narratfv médon konstrualodik,
¢és amely ilyen médon vezet az interszubjektiv és az énkons-
titualé narrativak belsé viszonyanak kialakulasahoz. Ez az
asszociacios fogalmi halézat az individuum tudataban olyan
adatstruktarakat jelenit meg, amelyek egyfajta keretként szol-
galnak a cselekvési szituaciok megértéséhez és az adott szi-
tuaciokban leginkabb célravezetd viselkedési, cselekvési for-
mak kivalasztasahoz. Az altalunk javasolt megkozelitésben e
fogalmi halézatok révén az én konstitualasaban, valamint a
mindennapi jelentésalkotasban és kommunikaciéban donté
szerepet jatszo narrativakat is ilyen, az események és cselek-
vések fogalmi reprezentacidjanak gazdag kapcsolatrendsze-
réb6l merité adatstruktarakként, ha ugy tetszik, szituacio-
elemz6 értelmezési keretként hatarozhatjuk meg. Azaz a nar-
rativak Iényegiiket tekintve a cselekvési szituaciok azonosita-
sakor értelmezési keretként szolgalé fogalmi halézatokként
is meghatarozhatok: az altaluk aktivalt esemény struktara sé-
mak (kezdet — kozéppont — befejezés) valamennyi probléma-
megoldo cselekvéstink tapasztalatiban és fogalmi reprezen-
taciojaban jelenlévé értelmezési mintak. Erre hivjak fel a fi-
gyelmet példaul a kognitiv nyelvészet aspektusat megjele-
nitve Georges Lakoff és Mark Johnson is, amikor amellett
érvelnek, hogy a narrativak végsé soron az emberi motiva-
ciok, célok, érzelmek és cselekvések koz6sség tagjai altal osz-
tott kognitiv struktarajat aknazzak ki, és biztositanak ezaltal
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a koz6sség minden tagja szamara jol hasznalhatd, a kommu-
nikacids intencidk azonositasara alkalmas szituacidelemzé
sémakat a kommunikaciés folyamatok interszubjektivitasat
megalapozva (Lakoff-Johnson 1999). Ugy tinik tehat, hogy
a narratfiv médon szervez6d6 fogalmi keretek hipotézise ko-
zelebb vihet benntinket annak a kérdésnek a megvalaszola-
sahoz, hogy mi teszi a megtestesiilt én tapaszatalatait alkal-
massa a narrativ feldolgozasra és magyarazatra, és miért haj-
lik az individuum arra, hogy a mindennapi 6nértelmezési, én-
megértési folyamatok soran narrativakhoz folyamodjon. Egy
narratfiv médon konstrual6do, jelentésformald fogalmi ke-
rettel kapcsolatos altalanos koncepcio egyik lehetséges kime-
nete lehet olyan implicit narrativak feltételezése, amelyek
egyrészt az egyes szituaciokban a cselekvéseket és elvaraso-
kat iranyitd, rendezett cselekvéssorokként, azaz egyfajta
nforgatokonyvként” vannak jelen a cselekvék tudataban,
masrészt a cselekvd e, forgatokonyvvel” és az azon alapuld
dontéseivel kapcsolatos propozicionalis attitiidjeit jelenitik
meg.

Ennek a kett6és implicit narrativaszintet feltételezé mo-
dellnek a hatterében tehat az az altalanos hipotézis hizédik,
hogy a megtestestlt én testi, cselekvési tapasztalatainak fel-
dolgozasara és kozlésére egyarant egy olyan altalanos, asszo-
ciacios reprezentaciok halézatabdl szervez6dé fogalmi keret
jegyében kertl sor, amely maga is narrativ médon konstrua-
16dik és tolt be jelentéskonstituald rendeltetést a kommuni-
kacios folyamatokban. Ugy véljiik, hogy az implicit narrativi-
zalas hipotézisének finomhangolasakor az egyik lehetséges
iranyt ennek a kognitiv nyelvészet és narrativ pszichologia
teriiletén kiérlelt modellnek az djragondolasa jelentheti mint-
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egy vilagossa téve egy, az én, fogalom és narrativa viszonya-
val kapcsolatos 4j koncepci6 alapjait. Ha ugyanis ez a modell
lehet6séget kinal arra, hogy megmagyarazzuk miként tolthet-
nek be a narrativak tapasztalat-konstitualé funkciot, valaszt
kaphatunk arra a kérdésre is, hogy az individuum miért tudja
a kommunikacios folyamatokban a megértés eszkozeként
mikodtetett interszubjektiv narrativakat sajat megtestestilt
tapasztalatai lefrasakor, értelmezésekor, vagy értékelésekor
felhasznalni. Az implicit narrativak szintjére vonatkozo, és a
tudat narratfv struktarajat érinté pszicholdgiai, nyelvészeti
koncepcidkkal megerdsitett fenti elgondolas emellett 4j meg-
vilagitasba helyezhet olyan problémakat is, mint amilyen pél-
daul a fiktiv ént konstitualé narrativak koncepcidjanak és a
megtestesiilt ént formald interszubjektiv narrativak koncep-
cidjanak fokuszaba kertlt népi pszicholdgia kérdése, vagy a
narrativa episztemologiai modelljének kézponti problemati-
kajava valt torténelmi megismerés lehet6sége.

Ezért a tovabbiakban érinteni kivanjuk azt a problémat s,
hogy a kilénb6z6 narrativaszintek egyideji mikodése ho-
gyan valhat pillérévé annak a népi vagy naiv pszicholdgianak
nevezett mindennapi gyakorlatnak is, aminek keretében ma-
sok cselekedeteit és viselkedését a nekik tulajdonitott hitek,
vagyak, remények, félelmek és mas mentalis allapotok jegyé-
ben magyarazzuk. Mas széval, arra a kérdésre keresiink va-
laszt, hogy az implicit narrativakat is feltételez6 értelmezési
sémak hasznalata miként tehet képessé benniinket arra, hogy
kommunikacios cselekvések soran masokat hitekkel, vagyak-
kal, reményekkel vagy félelmekkel ruhazzunk fel, és ennek
jegyében értsiik meg a kdzvetitett izeneteik hatterében rejlé
kommunikiciés intencidkat, és mindsitsiik racionalisnak és

28



ezaltal bizonyos feltételek fennalltival megjésolhatonak ma-
sok cselekedeteit. A népi pszichologia prediktiv ereje az alta-
lunk sugallt megkozelitésben a tudat narrativ struktarajabol
fakad, azaz abbdl a képességiinkbdl, hogy megértve a masik
aktusai altal kozvetitett narrativakat és ismerve az azokat
meghatarozé koézosségi, tarsadalmi metanarrativakat, meg
tudjuk josolni, hogy az individuum az adott szituaciéban
végrehajthato lehetséges cselekvések kozil varhatéan melyi-
ket valasztja ki céljai elérésére. A valasztas targyat jelents le-
hetséges problémamegoldé aktusokat a k6zosségi metanar-
rativak jelenitik meg, mig az individuum a metanarrativakhoz
valé viszonyat az 6nmagardl elmesélt, én- és identitasfor-
malé autobiografikus narrativak segitségével reprezentalja.
Ennek jegyében lehet cselekedeteit egy adott kommunika-
cios szituacidban racionalisnak vagy irracionalisnak mindgsi-
teni a népi pszichologia eszkdzeivel, és ennek fényében lehet
rekonstrualni a szandékait befolyasolé vélekedéseket, hite-
ket, vagyakat, vagy éppen el6itéleteket is. Minden egyes koz-
vetlenil kommunikalt torténet hatterében tehat egy olyan
implicit narrativa rejlik, amely azt hivatott megvilagitani,
hogy a torténetmeséls az adott szituacidban valaszthat6 cse-
lekvések kozul miért éppen az adott aktust valasztotta az al-
tala kézvetiteni kivant torténet megjelenitéséhez. A kommu-
nikativ aktust végrehajté individuum elsédleges inditéka,
hogy a befogadd a koz16 valasztasi szandékat reprezentald
torténetet e rejtett narrativa jegyében értse meg. Ennek el-
s6dleges feltétele pedig, hogy az adé egyarant informaciokkal
rendelkezzen az adott szituacidban a befogadé altal lehetsé-
gesnek tekintett cselekvések korének és a tarsadalmilag elfo-
gadott potencialis aktusok csoportjanak viszonyarol, vagyis
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arrél, hogy az adott szituacidban a befogadé milyen lehetsé-
ges cselekvésekkel reagalna a kozl6 altal megoldani kivant
problémara. Voltaképpen ezek az informaciok jelentik az
adott helyzetekben mukodtetett népi pszichologia legfonto-
sabb pillérét. Ezért probalunk ravilagitani arra, hogy hogyan
fogalmazhatunk meg érveket a népi pszichologia, mint min-
dennapi értelmezési gyakorlat létjogosultsaga mellett a fiktiv
én narrativista koncepcidjahoz és a megtestestlt ént formalod
interszubjektiv narrativak koncepciéjahoz hasonléan az ént
konstitualé implicit narrativak szemantikai és pszichologiai
oldalrél is megerdsitett koncepcidjanak iranyaboél is. Ugy vél-
juk ugyanis, hogy ha megértjik a narrativak és a megtestestilt
én testi/cselekvési tapasztalatai kozott belsS, konceptudlis
viszony lényegét, az eddigicknél meggy6z6bb valaszokat ad-
hatunk példaul az olyan kérdésekre is, mint hogy hogyan ké-
pesek a narrativak ravilagitani az tzenetek hatterében rejlé
szandékokra, vagyakra, célokra, tervekre a kommunikacio
folyamataban; miként valhatnak a narrativak a megértés alap-
java, az eredményes kommunikativ aktusok elemévé; vagy
hogy hogyan tudja egy individuum narrativak segitségével
megvilagitani a kommunikaciés partnerével, az adott kom-
munikacios helyzettel, az tizenet tartalmaval kapcsolatos at-
tittdjeit, és ilyen moédon érthet6vé tenni viselkedését a kom-
munikativ cselekvés végrehajtasakor.

Ennek a kisérletiinknek tehat az az altalanos feltevés a ki-
indulépontja, hogy a kommunikacié folyamataban az explicit
és a kilonboz6 szintd implicit narrativak egyideji kozveti-
tése ¢s felfogasa jelenti a megértés feltételét. Minden explicit,
verbalisan kozolt torténet a kognitiv hatteret és a kozlési szi-
tuacioval kapcsolatos propozicionalis attitidoket reprezen-
talé implicit narrativak viszonyaban nyer jelentést, és valik a
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viselkedés megértésének és megjosolhatdsaganak alapjava.
Mas széval, a kozI6 altal kozvetitett jelentéstartalmak oly
moédon teheték interpretalhatéva a kozlést befogadd sza-
mara, hogy a kozI6 explicit és implicit torténetek metszés-
pontjaban teszi megragadhatéva a kommunikatfv cselekvé-
séhez vezet6 szandékokat, vagyakat, attitidoket. E két nar-
rativa tipus egytittes feldolgozasaval valhat vilagossa, hogy az
adott szituaciéban lehetséges, tarsadalmilag elfogadott és ér-
telmezhetd aktusok kozil a kézl6 milyen inditék alapjan va-
lasztott ki egyet tizenete kozlésére, és hogy ennek az inditék-
nak a hatterében milyen vagy, hit, attitad rejlik. Ezen inditék,
illetve a hatterében rejlé vagy, hit, attitdd reprodukalasa a fel-
tétele annak, hogy a kozlést befogadd a k6z16 cselekvését és
magat a kozI6t racionalisnak tekintse az adott helyzetben, és
ennck jegyében tulajdonitson a kommunikativ aktus altal
kozvetitett tizenetnek jelentést, valamint tartsa hasonl6 hely-
zetekben prognosztizalhatonak a kozl6 aktusait, viselkedé-
sét. Az explicit narratfva verbalis és nonverbalis eszk6zok
hasznalataval vilagit ra az adott szituaciéban megjelend
konkrét probléma megoldasahoz valasztott cselekvés indité-
kara. A kozl6 ennek segitségével érzékelteti, hogy az adott
szituacioban altala ismert, tarsadalmilag elfogadott lehetséges
cselekvések kozil, miért éppen az adott aktust tekintette leg-
inkabb megfelelének a szituaciéban észlelt probléma megol-
dasara, és a problémamegoldassal kapcsolatos tizenete kdz-
vetitésére. Az explicit narrativa, mint gondolati séma tehat
azt teszi a megjelenitett eseménystruktura révén érthetévé a
kozlést befogadd szamara, hogy a k6216 az adott helyzetben
észlelt problémat kévetSen milyen intencio jegyében dontott
az altala megvaldsitott cselekvés mellett. Segitségével a k6216

31



azt ,,meséli” el a befogado szamara, hogy az adott szituacio-
ban miért reagalt a befogado altal érzékelt, konkrét cselek-
véssel az észlelt problémara. Ezzel egy id6ben viszont a
ko6z16 cselekvéseivel, viselkedésével kozvetit egy implicit nar-
ratfvat is, amelynek elsédleges rendeltetése, hogy feltarja a
k6z16 konkrét szituacidban észlelt problémaval, valamint
magaval a szituacidval kapcsolatos altalanos attitidjeit is. En-
nek a nonverbalis jelekkel vagy stilisztikai eszkézokkel érzé-
keltetett, implicit narrativanak a rendeltetése tehat, hogy a
k6216 vilagossa tegye a befogadd szamara: altalaban véve ho-
gyan viszonyul az adott szituacioban észlelt problémahoz és
a konkrét szituacidhoz hasonld helyzetekhez. A kommuni-
kacios tizenet megértésének feltétele, hogy a befogadd egy-
idében ragadja meg a kozl6 altal megjelenitett explicit és
implicit narrativa altal kifejezett intencidkat, vagyakat, hite-
ket, attitGdoket. Azaz oly mdédon értse meg, hogy a k6216 az
adott szituacioban miért éppen az altala észlelt cselekvést va-
lasztotta Uzenete kozvetitésére, hogy egyuttal megragadja a
k6z16 konkrét szituaciéval és problémaval kapcsolatos alta-
lanos attitGdjeit is. Mas széval, a befogadd szamara az az exp-
licit torténet, amely azt hivatott megvilagitani, hogy az ado
az adott szituacibban miért az adott aktust valasztotta tizenet
kozvetitésére a k6z16 és befogado altal is ismert lehetséges
cselekvések kozil, annak az implicit torténetnek a tikrében
valik érhet6vé, amely azt sugallja, hogy a k6216 a konkrét szi-
tuaciohoz hasonl6 helyzetekben, az aktualis problémakhoz
hasonlé problémak megoldasakor altaldban hogyan cselek-
szik.

Ugy véljiik tehat, hogy a kommunikaciés narrativak eb-
ben az explicit és implicit szerkezetben valnak az eredményes
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kommunikacié feltételeivé a legegyszertbb népi pszicholo6-
giai értelmezési folyamatoktdl a legkomplexebb jelentéstar-
talmak megragadasaig. Segitségiikkel tehet6 érthet6vé, hogy
az egyes helyzetekben figyelembe vehetd, tarsadalmilag elfo-
gadott lehetséges aktusok kézil miért éppen az aktualis cse-
lekvést valasztotta a k6z16 az altala észlelt probléma megol-
dasara. Ennek kritériuma pedig, hogy a k6z16 és a befogadé
az adott helyzetben az adott probléma kapcsan tarsadalmilag
elfogadott lehetséges cselekvésekrél  hozzavetSlegesen
ugyanazokkal ismeretekkel rendelkezzen, és ennek a kozos
tudasnak a feltételezésével kodolja, illetve dekddolja a narra-
tivakba agyazott jelentéstartalmakat. Az egyszertibb, népi
pszicholégiai diskurzusokban ez azt jelenti, hogy egy indivi-
duum oly médon ruhazza fel kommunikativ partnerét inten-
ciokkal, vagyakkal, attitGdékkel, hogy a verbalisan kozolt,
explicit narrativa értelmezésekor olyan implicit narrativak
megragadasara is képes, amelyek a koz16 adott szituacioval
kapcsolatos propozicionalis attitidjeit tarjak fel el6tte. A be-
fogado ezaltal tulajdonithat racionalitast a cselekvésének, és
valik képessé arra, hogy el6re jelezze a koz16 adott helyzet-
ben varhat6 viselkedését.

A narrativ én filozéfiajanak alapvetése ugyanakkor, hogy
a narrativitas nem csupan a kommunikacios szandékok és
propozicionalis attitidok reprodukalasaban jatszik kulcssze-
repet, de az én és az identitas létrejottében is meghatarozé
szereppel bir. Az én ebben a megkézelitésben nem egy szub-
jektum, amely a tapasztalas mogott all, és egységbe rendezi
azt, hanem a pszichés vilaghoz erésen k6t6dé narrativ gon-
dolkodasméd produktuma. Emiatt érezhetjik azt Goldie
szerint, hogy életiink olyan narrativ szerkezettel rendelkezik,
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amely ,,cselekvések, események, gondolatok és érzések vala-
milyen individualis nézéponthoz két6dé, struktaralt soroza-
tabol épil fel” (Goldie 2000, 4). Mint azt korabban lathattuk,
ez a felismerés mas és mas modelleket generalt a narrativ én
megsziletésének okairdl és folyamatarél, mas és mas fogal-
makat helyezett a kérdéskort érint6 elemzések gyujtopont-
jaba. Mig Goldie, McAdams, Bruner a multat, jelent, j6v6t
egyidében megjelenité élettorténetek, autobiografikus narra-
tivak iranyabol probalnak ravilagitani a gondolkodas tor-
ténetmesél6 funkcidjanak én- és identitasformalo jellegére,
addig Gallagher, Menary, Hutto és masok a narracidés gya-
korlat, az interszubjektiv, vagy népi pszichologiai narrativak
iranyabol kisérelnek meg magyarazatot alkotni a narrativak
énkonstitual6 szerepérol. Ez utébbi megkozelitésben a kom-
munikacids folyamatok értelmezését segits, interszubjektiv
narrativak Onreflexié- és elemzés eredményeként valnak
énkonstitualé narrativakka, aminek sorian a masok viselkedé-
sének interpretacidjakor alkalmazott narrativakat az indivi-
duum sajat cselekedeteinek leirasahoz hasznalja fel. A narra-
tiva ugyanis e koncepci6 hivei szerint nem valamilyen a tudat
szamara elérhetetlen belsé reprezentacios allapot, hanem
olyan, eredend@en interszubjektiv eszk6z, amely révén torté-
neteket mesélink el masoknak, és amelyet mintaként hasz-
nalunk fel sajat cselekvéseink lefrasahoz.

Mint arra a tovabbiakban ra kivanunk vilagitani, lényeges
tampontokat kinalnak a fenti felismerések igazolasahoz a ze-
nei megértés processzussanak narratologiai megkozelitésére
épulé gondolatkisérletek, amelyeket az a probléma hivott
életre, hogy miként szolgalhatnak a befogaddi narrativak a
megértés pszichodinamikai szintjén megjelend személyes
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asszociaciok keretéil. Ennek soran arra prébalok ravilagi-
tani, hogy a zenei megértés folyamata olyan explicit és imp-
licit narrativak metszéspontjaban valésul meg, amelyek kii-
16nb626 szinteken rendezédnek el, és teremtik meg ezaltal a
megértés pszichodinamikai szintjén megjelens személyes
asszociaciok keretét. Ezzel pedig azt az altalanos hipotézist
probalom igazolni, hogy végsésoron minden zenemd meg-
jelenit olyan explicit és implicit narrativakat, amelyek szemé-
lyes asszociaciok kereteiként mikods befogadoi narrativak-
kal 6sszekapcsoloddva valnak a mivek értelmezésének alap-
java.
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2. A narrativitas szintjei a zenei megértés folyam-
ataban

A tovabbiakban tehat induljunk ki abbdl a feltevésb6l, hogy
a kommunikaciés aktusok soran kozvetitett narrativak ku-
16nb6z6 szintjei altalanos értelmezési keretet kinalnak a
kommunikaciés szandékok reprodukalasahoz! Ha elfogad-
juk ezt a hipotézist, akkor az sem lehet kétséges szamunkra,
hogy a narrativ médon elrendez6d6 értelmezési sémak segit-
ségével tudunk példaul az alkotasait egy altala kivalasztott k6-
zegben bemutaté mivésznek specialis hitet, vagyat, reményt
vagy félelmet tulajdonitani, és ezaltal az alkotasai kbzzététe-
lére iranyul6 intencidira kévetkeztetni. A valamilyen kézeg-
ben (pl. nyomtatasban, kiallitison, hangversenyteremben
vagy online feliileten) megjelend alkotasok értelmezésekor a
mu altal kézvetlentl megjelenitett, explicit narrativak mellett
a narrativak megalkotasa ¢és kozvetitése hatterében rejlé
kommunikaciés szandékokat, hiteket, vagyakat stb. megvila-
git6, implicit narrativak reprodukalasara is sor keriil. Az adott
kozegben elérhet6vé tett alkotas e szandéktulajdonitasi pro-
cesszusban valik értelmezhetévé a befogadd szamara. Az al-
kotas fokuszaban 1évé torténet igy az alkotas kézegével kap-
csolatos egyéni és tarsadalmi narrativak, valamint az alkotoi
szandékokat, hiteket, vagyakat megvilagité narrativak met-
széspontjaban valik interpretacié targyava. Mas szoval, egy
alkotas befogadasanak folyamatat az alkotdi szandékokat, hi-
teket, vagyakat, attitidoket megjelenit6 narrativak komplex
rendszere hatarozza meg. Igy kaphatunk példaul arra a kér-
désre is valaszt, hogy egy mivész miért az adott kdzeget tar-
totta leginkabb alkalmasnak muve kozzétételére, és hogy az
adott kézeggel kapcsolatos alkotdi attitddjei miként valtak a
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ma interpretacidjakor megragadott jelentéstartalmak integ-
réns elemeivé. Igy a md értelmezésének folyamata sziikség-
szerien integralja azt a mindennapi kommunikacids tevé-
kenységet segitd lefroelméletet is, amit népi pszichologianak
hivunk.

Mint arra a kérdéskorrel kapesolatos tudatfilozoéfiai elem-
zések is felhivjak a figyelmet, a népi pszichologia elsédleges
funkcidja, hogy a kommunikativ kapcsolatban 1évé emberek
a felismert viselkedési mintdzatok tukrében szandékokat, hi-
teket, vagyakat stb. tulajdonitsanak egymasnak egy adott szi-
tuacioban, és ez alapjan értelmezzék vagy jésoljak meg egy-
mas cselekvéseit. A népi pszichologia prediktiv ereje teremti
meg az egymassal kommunikativ viszonyba kertl6 felek ré-
szér6l a megértés, empatia és a hatékony személykozi straté-
giak alapjait. Ez a készségként elsajatitott, mint Daniel Den-
, »naiv szocialis technolégia” (Dennett 1998, 43), az
észlelések, vélekedések, intencidk és cselekvések kozott ok-

nett irj

sagi kapcsolat lehetséges mintainak mindennapi értelmezési
keretként vald felhasznalasat jelenti. A népi pszicholégia a
vélekedéseket, intenciokat, vagyakat, cselekvéseket stb. egy-
massal valés oksagi kapcsolatban 1évé intencionalis esemé-
nyeknek és allapotoknak tekinti. Ezek az oksagi kapcsolatok
altalanos torvényekkel leirhaté viszonyok. Mint a Jerry Fo-
dor allaspontjat ismerteté Dennett fogalmaz, a népi pszicho-
légia ,,nem idealizalt racionalisztikus kalkulusméd, hanem
naturalista, empirikus leirbelmélet, mely a tapasztalatokkal
kapcsolatos igen sok indukci6 altal feltart oki szabalyszeri-
ségeket rendeli a dolgokhoz” (Dennett 1998, 54). Ezek az
intencionalis oksag hatterében feltételezett szabalyszertisé-
gek arra utalnak, hogy a mindennapi cselekvésmagyarazatok
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rendszerint az értelmezett cselekvések észszertiségébdl in-
dulnak ki. Azaz a cselekvé racionalitasara utalva nevezik meg
a cselekvések indokait. Emiatt tekinthetjitk a népi pszicholo-
giat ,,racionalisztikus értelmezd és el6re jelzé kalkulusnak™
(Dennett 1998, 47). Ez a racionalis kalkulus egyrészt azt fel-
tételezi, hogy a cselekvé vélekedéseit az agens megismerési
szitkségleteihez és élettorténetéhez mérten mindsithetjitk
igaznak és relevansnak, masrészt abbodl a hipotézisbdl indul
ki, hogy a cselekvé a cselekvési tervei szempontjabdl rele-
vans tények ismeretében és azoknak megfelel6en cselekszik.
Azaz a népi pszicholégiat végsé soron olyan sajatos logikai
behaviorizmusnak kell tekintentink, amely a cselekvé véleke-
déseit annak az el6feltételezésnek a jegyében rekonstrualja
cselekvési okokként, hogy a cselekvé bizonyos feltételek

mellett bizonyos viselkedésre hajlik, ,,olyan viselkedésre,

>
amely a személy mas hiedelmeinek és vagyainak megléte mel-
lett racionalis lenne” (Dennett 1998, 50).

A szandékokra, vélekedésekre, vagyakra utald cselekvés-
magyarazatok tehat az aktusok észszertiségét feltételezve ir-
jak le a végrehajtasukhoz vezeté mentalis folyamatokat, azaz
a cselekvék racionalitasabdl kiindulva prébaljak megragad-
hatéva tenni az aktusok valodi okait. Mint arra Jerry Fodor
(1975) is felhivja a figyelmet, az ,,értelmes cselekvés”, mint
fogalom egy olyan lényegi oki elemet tartalmaz, amelyet egy
adott kultaraban valamennyi individuum értelmességkritéri-
umnak tekint. Ennek jegyében képesek a kommunikalé felek
egymashoz, mint intencionalis rendszerekhez kozeledni,
vagyis mint olyan létez6khoz, amelyek viselkedését ugy lehet
megérteni és el6re jelezni, hogy vélekedéseket, vagyakat, ki-
vansagokat tulajdonitunk nekik. Ezeket a mentalis allapoto-
kat, véli Dennett, rendszerint abbdl kiindulva azonositjuk,
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hogy azokat az individuumnak élettorténetei fliggvényében
birtokolnia kell (Dennett 1998, 47). Mas szoval, azt feltéte-
lezzik a masik ember viselkedésének megértésekor, hogy a
neki tulajdonitott mentalis allapotok egyarant igazak és rele-
vansak a narrativakban megjelenitett élete szempontjabol.
Bar Dennett ezt a folyamatot nem elemzi részletesen, meg-
allapitasai sejtetik, hogy ez az értelmezési processzus narrati-
vak csomoépontjan zajlik. A masik fél viselkedésével szembe-
sul6 individuum ugy alkot narrativat a viselkedésrél és annak
kortilményeirdl, hogy megproébalja rekonstrualni a viselkedés
retnarrativaként szolgal a viselkedés altal kozvetlenil kifeje-
zett narrativa értelmezéséhez. Bz alapjan jut arra a kévetkez-
tetésre, hogy a viselkedés olyan aktusokbodl all, amelyek teljes
mértékig relevansak és észszertek az altala kilonb6z6 men-
talis allapotokkal (vélekedésekkel, vagyakkal) felruhazott in-
dividuum esetében.

A fentieket tovabbgondolva tehat kijelenthetjik, hogy
megértett és a sajat torténeteinkkel egybevetett narratfvak
tikrében mindsitjiik racionalisnak, és ezaltal bizonyos felté-
telek fennalltaval megjosolhatonak masok cselekedeteit. A
népi pszicholdgia igy voltaképpen arra a képességuinkre épiil,
hogy reprodukalva a masik aktusai altal kézvetlentl megjele-
nitett narrativakat és az azokat meghatarozoé élettorténeteket
és kozOsségl, tarsadalmi metanarrativakat, meg tudjuk érteni,
hogy az individuum az adott szituacidban végrehajthaté le-
hetséges cselekvések kozil miért éppen az adott szituacidban
észlelt aktusokat valasztotta ki céljai elérésére. A cselekvések
altal reprezentalt, explicit torténetek a cselekvok élettorténe-
teib6l taplalkozé implicit narrativak viszonyaban valnak a
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cselekvések értelmezésének és elérejelezhetdségének pillére-
ivé. Bz a bels6 relacié teszi megragadhatéva a cselekvék in-
tencioit és ez alapjan valnak megjoésolhatéva cselekedeteik az
egyes szituaciokban. Ahhoz tehat, hogy megértsiik egy indi-
viduum adott szituacioban végrehajtott cselekvésének inten-
cioit, tudnunk kell, hogy az adott helyzetben milyen tarsadal-
milag elfogadott lehetséges cselekvések kozil valaszthatta ki
az észlelt probléma megoldasara leginkabb megfelelének
tund aktust. A cselekvés reprodukalandé oka ebben a valasz-
tasban rejlik. A cselekvés megértésének alapjat pedig érte-
lemszertien a lehetséges cselekvéseket, mint viselkedési min-
takat megjelenité kulturalis és tarsadalmi metanarrativak
megismerése jelenti.

Az individuum cselekvései soran folyamatosan jelzi a cse-
lekvési mintakat kinalé metanarrativakhoz val6 viszonyat,
hogy ily médon is értelmezési tampontokat kinaljon cselek-
vésel megértéséhez az adott szituacioban. Kommunikacios
aktusai, magatartasa a szamara viselkedésmintat, lehetséges
problémamegoldé cselekvést kinalé metanarrativahoz valé
viszonyat jelenitik meg. A kommunikaciés aktus vevéje en-
nek ismeretében rekonstrualja az adé inditékait, valamint az
azokat befolyasolo vélekedéseket, vagyakat, és ennek tudata-
ban mindsiti az ad6 cselekedeteit egy adott kommunikacios
szituacioban racionalisnak vagy irracionalisnak.

Visszatérve tehat a mavészeti alkotasok értelmezésével
kapcsolatos gondolatmenetiinkh6z, mindez annyit jelent,
hogy az alkotasok altal megjelenitett torténetek hatterében
olyan implicit narrativak hizédnak, amelyek annak a kérdés-
nek a tisztazasahoz nyujtanak értelmezési tampontot, hogy
egy individuum miért éppen az adott alkotast és az alkotas
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megismertetését szolgalé kommunikacioés kozeget valasz-
totta a kulturalisan és tarsadalmilag elfogadott lehetséges ak-
tusok kozil az altala kézvetiteni kivant torténet megjelenité-
sére. Az alkot6 els6dleges inditéka, hogy a befogadé az alko-
tas altal bemutatott, explicit tOrténetet ennek az implicit tor-
ténetnek a jegyében reprodukalja. Ennek elsédleges feltétele
pedig, hogy a befogadé megfelel6 informaciokkal rendelkez-
zen az alkoté altal lehetségesnek tekintett cselekvések koré-
nek és a tarsadalmilag elfogadott potencialis aktusok cso-
portjanak viszonyarol, vagyis arrol, hogy az adott szituacio-
ban az alkot6 milyen lehetséges cselekvésekkel reagalhatna a
megoldani kivant problémara.

Az alkot6 altal kozvetitett jelentéstartalmak tehat oly mo-
don valnak megragadhatéva a befogadé szamara, hogy az al-
koto az alkotdsa révén koézvetlentl megjelenitett, explicit tor-
ténet és az alkotas folyamatahoz valé viszonyat reprezentald,
implicit torténet metszéspontjan teszi érzékelhetévé a befo-
gad6 szamara alkotdi szandékait, vagyait, attitddjeit, véleke-
déseit. Az alkoto cselekedeteinek kilonb6z6 stiluselemekkel,
nonverbalis eszk6zokkel és mas kellékekkel megjelenitett és
az uzenet 6nmagahoz val6 viszonyat reprezentalé dimenzi-
6ja igy olyan implicit narrativakat feltételez, amelyek azt ,,be-
sz€élik el” az adott szituacidban, hogy az alkoté miért az altala
végrehajtott aktust/aktusokat valasztotta tizenete kozvetité-
sére. Igy az ilyen tipusd, implicit narrativak reprodukalasa je-
lenti a feltételét annak, hogy a befogad6 megragadja az alkotd
cselekedeteinek szubjektiv elemeit, és ezaltal a m altal koz-
vetitett Uzenet megismertetésére iranyulé kommunikativ ak-
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tus jakobsoni értelemben vett poétikai funkcidja érvényestl-
hessen.! Mas széval, ez a narrativatipus tirja fel az alkoto
cselekedeteinek szubjektiv elemeit, az alkot6 szandékat, hi-
tét, vagyat a valasztasat megérteni akaré befogad6 szamara.
Az explicit és az implicit narrativa egyidejd reprodukalasaval
valhat a népi pszichologia eszkozeit hasznaloé befogado sza-
mara vilagossa, hogy egy adott helyzetben lehetséges, tarsa-
dalmilag elfogadott cselekvések kozil az alkoté milyen indi-
tékok alapjan valasztott ki egyet Uzenete kozvetitésére, és
hogy ezeknek az inditékoknak a hatterében milyen vélekedé-
sek, vagyak, attitddok rejlenek. Egy ilyen iranyu értelmezési
processzus eredményeként lehet egy adott szituacioban vala-
mely mivészi cselekvést és cselekvot racionalisnak tekinteni,
és hasonl6 szituaciokban elére jelezhetének tartani bizonyos
aktusait és viselkedésmodjat. Az explicit narrativakat, azaz
valamilyen konkrét probléma megoldasara iranyul6 aktus
eseménystruktirajat megjelenité cselekvések (pl. a torténet-
mesélésre iranyulé kommunikativ aktusok), kozvetlentl ész-
lelhet6 eseménysorok, jelek révén hivatottak feltarni az alko-
toi inditékokat. A muveit nyilvanossag elé taré mavész ezek
segitségével kivanja megragadhatéva tenni, hogy miért éppen
az adott cselekvést tekintette leginkabb megfelelének az al-
tala észlelt probléma megoldasara, és a problémamegoldassal
kapcsolatos tizenete kozvetitésére. Ezzel a narrativatipussal

I Mint Roman Jakobson 6ta tudjuk, a kommunikatfv aktus egyik kiillén-
leges rendeltetése az izenetre iranyuld, poétikai funkcid, lasd: (Jakobson
1972). E funkcié érvényestlésével a kommunikaciés tizenet voltaképpen
sajat 1ényegét, szubjektiv tartalmi elemeit kozvetiti a kommunikaciés ak-
tus vevéje szamara. Bz a funkcio, véli Jakobson, az egyenértékiség elvét
a szelekcid tengelyérdl a kombinacié tengelyére vetiti, mintegy megvila-
gitva az ad¢ altal kivalasztott elemek kombinaciéjaban rejlé6 megjelenitd
erdt.
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az alkotd azt ,meséli el” egy adott helyzetben, hogy miért
reagalt a befogad¢ altal érzékelt konkrét cselekvéssel az ész-
lelt problémara. Ezzel egy id6ben viszont aktusaival, viselke-
désével megjelenit egy implicit narrativat is, hogy megvila-
gitsa az észlelt problémaval és magaval a cselekvési helyzettel
kapcsolatos altalanos attitddjeit is. Ezzel a killonb6z6 cselek-
vésformakkal, verbalis és nonverbalis jelekkel, stiluselemek-
kel megjelenitett torténettel az alkot6d érzékeltetni kivanja
kornyezete szamara alkotoi cselekedetei szubjektiv elemeit,
és ezaltal azt, hogy altalaban hogyan viszonyulna az adott szi-
tuacioban észlelt problémahoz és a konkrét szituaciohoz ha-
sonl6 helyzetekhez. Ezek a példaul stilisztikai eszkézokkel,
gesztusokkal, mimikai jatékokkal megjelenitett implicit nar-
rativak azt ,,mesélik el” a befogaddknak, hogy az alkotd
rendszerint milyen cselekvésekkel, viselkedéssel reagal az
adott helyzethez hasonld szituaciokban hasonlé problé-
makra.

Az alkotd ezekkel az implicit narrativakkal kivanja érzé-
keltetni az identitasat formalé meta- és autobiografikus nar-
ratfvakhoz valé viszonyat is. Igy jarul hozza ahhoz, hogy a
cselekvéseit, viselkedését megérteni probalé befogaddk az
explicit narrativak altal megjelenitett intenciéirdl, vagyairol,
vélekedéseirdl, attittdjeirdl arnyaltabb képet kapjanak. Azaz
oly moédon értsék meg, hogy az alkot6 az adott helyzetben
miért az adott cselekvéssel reagalt az észlelt problémara,
hogy egyuttal képet alkotnak az alkot6 hasonlé szituaciokkal
és problémakkal kapcsolatos altalanos attitddjeirdl is. Az
implicit narrativak tehat azt sugalljak a befogaddk szamara,
hogy az alkot6 a konkrét szituaciohoz hasonlo helyzetekben
az aktualis problémahoz hasonl6é problémak megoldasakor
altalaban hogyan cselekszik. Ezaltal teszik igazan érthetévé
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az alkotoi cselekedetek altal kozvetlentil megjelenitett, expli-
cit narrativakat, amelyek azt hivatottak megvilagitani, hogy
az alkoto az adott szitudcidban miért az adott aktust valasz-
totta tizenete kozvetitésére az alkoto és a befogadd altal egy-
arant ismert lehetséges cselekvések kozil.

A cselekvések, kommunikativ aktusok altal megjelenitett
narrativak ebben a ketts szerkezetben biztositjak a cselek-
vések megértésének, a cselekvési szandékok megragadasanak
feltételeit a legegyszertibb népi pszichologiai értelmezési fo-
lyamatoktdl a legkomplexebb kommunikacios jelentéstartal-
mak reprodukalasig. Az explicit és implicit narrativak met-
széspontjaban valik igazan érthetévé, hogy a cselekvé a tar-
sadalmilag elfogadott lehetséges aktusok kozil miért éppen
az aktualis cselekvést valasztotta az altala észlelt probléma
megoldasara, és ezzel egyitt cselekvési inditékai megjelenité-
sére. Bz pedig kizarélag akkor valhat lehetségessé, ha a cse-
lekvé és a cselekvését megérteni akard egyén az adott hely-
zetben az adott probléma kapcsan hozzavetSlegesen ugyan-
azokkal az ismeretekkel rendelkezik, azaz egyarant ismerik az
egyén viselkedését az adott helyzetben meghatarozé meta-
narratfvakat.

Ugy véljiik tehat, hogy ez a fentickben részletezett kom-
munikaciés modell lehet segitségtinkre olyan Gsszetett kog-
nitfv processzusok leirasakor is, mint amilyen a zenei megér-
tés folyamata. A tovabbiakban ezért a tudatfilozofiai és ze-
nepszichologiai modellek altalunk javasolt szintézisével arra
kivanunk ravilagitani, hogy a zenei megértés folyamata k-
16nb6z6  komplexitast torténeteket feldleld explicit és
implicit narrativak metszéspontjaban valésul meg. Azon tul,
hogy ennek a feltevésnek a vizsgalataval fontos adalékokkal
egészithetjuk ki a fenti elemzések eredményeit, a javasolt
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szintéziskisérlettel egyuttal 4j megvilagitasba helyezhetjiik a
zenei megértés narratolégiai modelljeinek fogalmi alapjait is.

Az altalunk javasolt megkozelitésben tehat a zenei meg-
értés fundamentumainak és folyamatinak tisztiazasara ira-
nyuld kisérlet egyik lehetséges iranyat a zenetudomany, és -
pszichologia tertletén sziiletett narratologiai koncepcidk
(Maus 1988, 1991; Newcomb 1987; Levinson 2004; Grabdcz
2004) és a nyelvi performancia tényeit a narratologiai kon-
textusban taglalé nyelvészeti, nyelvfilozofiai, narrativ
pszichologiai elméletek szintézise jelentheti. E szintézis lehe-
tGségeit taglalva arra probalunk ravilagitani, hogy a zenei al-
kotasok altal kozvetlentil megjelenitett, explicit narrativak és
a muvek stiluselemeiben kodolt és az alkotd, valamint eléado
kozlési folyamathoz valé viszonyat reprezentald, implicit
narrativak egyideja reprodukcidja a befogadd észlelt mavel
¢és a befogadas szituacidjaval kapcsolatos sajat narrativainak
mozgositasaval egyetemben torténik meg. Ezek a befogadéi
narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai szintjén
megjelend személyes asszociaciok keretét, amelyek a befo-
gadd mentalis vilaganak megfelel6 tartalommal toltik fel az
interpretacié soran rekonstrualt explicit és implicit
torténeteket. A személyes asszociaciok ugy valnak a ma ke-
letkezését és adott szituacidban valé bemutatasat meghata-
roz6 explicit és implicit narrativak megragadasan alapuld
,»zenel tapasztalat” forrasava, hogy szorosan 6sszefondédnak
az alkotdi és el6adoi intencidkat meghatarozé tarsadalmi,
kulturalis metanarrativikra vonatkoz6 hattértudassal. Azaz
bar a mivek altal megjelenitett explicit és implicit narrativak
megfelel6 rekonstrukcidja sziikségessé teszi a mivek alkota-
sakor ¢és el6adasakor érvényes tarsadalmi és kulturalis
metanarrativak ismeretét és az alkotdi, el6addi szandékok
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ennek megfelel6 megragadasat, az alkotoi, el6adéi intencidk
rekonstrukcidjahoz sziikséges hattértudast magaban hor-
doz6 torténetek a miivel kapcsolatos mas (a mivel és a mi
altal megjelenitett narrativaval, valamint a befogadas szitua-
cidjaval kapcsolatos) befogadoi narrativakkal
Osszekapcsolodva valnak a zenei interpretacio alapjava.

A narratfvakat megjelenitd, torténetként megélt alkotoi
aktusok a cselekvések altal megjelenitett narrativak és az ak-
tusokat meghatarozé kulturalis és tarsadalmi metanarrativak
metszéspontjaban kapnak olyan jelentést, amely révén meg-
ragadhatéva valnak az alkotoi intencidk, vagyak és hitek. Egy
zenei alkotas interpretacidjakor a befogado ezeket az inten-
cionalis okokat prébalja reprodukalni és sajat koranak meta-
narratfvai altal meghatarozott torténeteiben megjeleniteni.
Azaz megkisérli az alkotoi aktusok szituacidiba beépiilt inhe-
rens jelentéseket feltarni és torténetek révén Onmaga sza-
mara érthet6vé tenni. Mindezt tehat annak tudataban teheti
meg, hogy az alkotdk tettei altal megjelenitett narrativak a
vizsgalt kulturak ¢és tarsadalmak tagjainak identitasat,
értékrendjét, hagyomany-fogalmat meghatarozo, atfogd tor-
ténetek, metanarrativak altal determinaltak. Ez az egymasba
fon6do torténetek komplex rendszerét feltételezs Gsszetett
interpretacios folyamat teheti a narrativ nyelv és gondolko-
das elemzését a zenepszichologia szamara is tanulsagos ki-
sérletté.

A zenei megértés soran feltart explicit narrativak a mad-
vekben rejl6 narrativ szerkezet révén ragadhatok meg. Ez a
narratfv szerkezet a zenchallgataskor valés idében feléptlé
narrativ folyamat gylimolcse, amit tisztan zenei eszkozokkel
alakit ki a zeneszerzé az id6beli formastruktira és a hangzas
egymassal Osszehangolt rendszereibe agyazva (Maus 1988,
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1991). A zenemuvek explicit tOrténetszertisége, narratfivuma
rendszerint oly médon valik felismerhetévé, hogy a mtvek
formaszerkezete (metrikai és dallamszerkezete) és tonalitasa
a variaciokkal, ismétlésekkel, visszatérésekkel ugy épil fel,
mintha egy torténetet jelenitene meg (Maus 1991, Newcomb
1987; Levinson 2004). A zenemivekben rejlé6 mozgasminta-
zatok (gesztusok) és karakterek explicit narrativakba rende-
z6dnek, és a zenén kivili vilag 1étez6ihez kapcesolt dinamikus
mintazatokat tukréznek. Mindez olyan dramai szerkezetet
kolesonoz a zenei alkotasoknak, amely a dramai fesziiltség
keletkezésének és  feloldasanak erételjes  befogadoi
érzelmeket generald kifejezbeszkozeibdl épil fel. Ezeket az
érzelmeket a zeneszerz$ a dallamalkotas és tonalitas révén
kozvetlentl kommunikalja, az el6adé pedig a hanginditas mi-
néségével, a hangszinnel, a hangok finomidézitésével és mas
akusztikai eszkozokkel kozvetlendl fejezi ki (Juslin 2000,
2003). Az igy megjelenitett érzelmekre a zenei szakirodalom,
mint zenében rejlé karakterekre hivatkozik.

A zenemivek altal megjelenitett explicit narrativak
észlelését, mint arra Ray Jackendoff és Fred Lerdhal zene-
szerz6 kozos munkdjukban ravilagitanak (Jackendoff-
Lerdahl 1983, 2006), mindenekel6tt az teszi lehetévé, hogy a
komponalas, az el6adas és zenehallgatas azonos tudati rep-
rezentaciokat feltételeznek. Azaz a kulonb6z6 zenei tevé-
kenységek végzésekor ugyanolyan tipusa tonalis, formai stb.
reprezentaciok aktivalédnak. Emellett a zenei folyamatok
rendezettek, szabalyszertiek, amelyek mogott az alkotok,
el6adok és a zenehallgatodk altal egyarant ismert ,,zenei nyelv-
tanok” mukodése rejlik. E  nyelvtanok” hordozzak maguk-
ban azokat a szabalyszertségeket, amelyek révén egy alkotas
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egy adott zenei stilusnak megfeleld, jol formalt zenemiavé va-
lik.

Ez az azonos tipusu tudati reprezentaciokat és altalanos
szabalyszertségeket feltételezd folyamat a zenemivek stilus-
elemei altal megjelenitett implicit narrativak felismerésével
alapozza meg a zenei megértés processzusat. Az implicit nar-
rativak reprodukalasa az adott zenem stilusara, a szerzé és
el6ado egyéniségére és élettorténeteire, a md keletkezését és
el6adasat meghatarozo tarsadalmi, kulturalis
metanarrativakra stb. vonatkozo ismeretek fiiggvényében a
népi pszichologianak nevezett sajatos logikai behaviorizmus
mentén torténik. Ennek soran a zenét hallgaté ember a ze-
nemu el6adasahoz vezet6 aktusok ésszertiségét feltételezve,
a szerz6 és el6ado racionalitasabodl kiindulva prébalja megra-
gadni a szerz6i és el6addi inditékokat, intencidkat, hiteket.
Dennett fentickben ismertetett gondolatmenetét koévetve
feltételezhetjiik, hogy ezeket a mentalis allapotokat a befo-
gad6 abbdl kiindulva azonositja, hogy azokat a racionalis cse-
lekvének tekintett alkoténak és el6adonak élettorténetei
figgvényében birtokolnia kell. Azaz a zenemuivet észlel6 in-
dividuum tgy alkot narrativat az alkotdi és el6addi aktusok-
16l és azok korilményeirdl, hogy megprobalja rekonstrualni
a viselkedés relevanciajat megvilagité élettorténeteket, ame-
lyek igy egyfajta keretnarrativaként szolgalnak a kompozicio
altal kifejezett implicit narrativa értelmezéséhez. Ez alapjan
jut a befogado arra a kovetkeztetésre, hogy az adott zenemt
sziiletéséhez és eléadasahoz vezetd aktusok teljes mértékig
relevansak és ésszertick az altala kiilénb6z6 mentalis allapo-
tokkal felruhazott zeneszerzé és zenész esetében.

A befogad6 a megértett és a sajat tOrténeteivel egybeve-
tett narrativak tikrében mindsiti racionalisnak és ezaltal az
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elvarasainak megfelel6en alakulonak az alkotoi és el6addi ak-
tusokat. Bz az értelmezési folyamat a befogadonak arra a ké-
pességére épiil, hogy reprodukalva a zenemtvek altal kbzvet-
lentil megjelenitett narrativakat és az azokat meghatarozé
élettorténeteket, kozosségl, tarsadalmi metanarrativakat ké-
pes megérteni, hogy az alkoto és az el6add az adott szituaci-
6ban végrehajthato lehetséges cselekvések koziil miért éppen
az észlelt aktusokat valasztotta ki céljai elérésére. A zenema-
vek altal reprezentalt, explicit narrativak az alkotok és
el6adok élettorténeteibdl taplalkozoé implicit narrativak vi-
szonyaban valnak a hallott zenei alkotasok értelmezésének és
az adott zenei stilus jegyében sziletett zenemuvekkel kap-
csolatos befogaddi elvarasoknak a pilléreivé. Ahhoz tehat,
hogy a befogadé megértse az alkotdi és el6addi intencidkat,
tudnia kell, hogy az adott helyzetben milyen tarsadalmilag el-
fogadott lehetséges cselekvések kozil valaszthatta ki az altala
fontosnak tartott tizenet kozvetitésére leginkabb megfelel6-
nek tiné aktust. Az alkotdi és el6adoi cselekedetek repro-
dukalando oka ebben a valasztasban rejlik.

Az alkoto és az el6ad6 a megkomponalt mavel, illetve a
mid el6adasi modjaval jelzi a cselekvési mintakat kinald
metanarrativakhoz valé viszonyat, hogy ily moédon is
értelmezési tampontokat kinaljon cselekvései megértéséhez
az adott szituacioban. Mas széval, az alkotas és az eléadasi
méd az alkoté és az elbadd tarsadalmi, kulturalis
metanarrativahoz valé viszonyat jelenitik meg. A befogadd
ennek ismeretében rekonstrualja a komponista, vagy a mivet
el6ado zenész inditékait, valamint az azokat befolyasol6 vé-
lekedéseket, vagyakat, és ennek tudatiban mindsiti az add
cselekedeteit egy adott kommunikacids —szituacidban
racionalisnak vagy irracionalisnak.
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Az explicit zenei narrativak hatterében tehat olyan impli-
cit narrativak huzédnak, amelyek annak a kérdésnek a tiszta-
zasahoz nyudjtanak értelmezési tampontot, hogy a kompo-
nista, vagy az el6adé miért éppen az adott cselekvést valasz-
totta a kulturalisan és tarsadalmilag elfogadott lehetséges ak-
tusok kozil az altala a konkrét szituacioban kozvetiteni ki-
vant torténet megjelenitéséhez. A zeneszerz6 és az el6ado
elsédleges inditéka, hogy a befogadé a valasztas okat repre-
zentalo torténetet a zenemd stilusjegyeli és az eléadas modja
altal megjelenitett implicit torténetnek a jegyében repro-
dukalja. Ennek alapveté feltétele pedig, hogy a befogadd
megfelel6 informaciokkal rendelkezzen az zeneszerzé és az
el6ado altal lehetségesnek tekintett cselekvések korének és a
tarsadalmilag elfogadott potencialis aktusok csoportjanak vi-
szonyarol, vagyis arrél, hogy az adott szituacioban adé mi-
lyen lehetséges cselekvésekkel reagalhatna a megoldani ki-
vant problémara. Voltaképpen az ilyen jellegli informaciok
befogadasa és feldolgozasa jelenti a zenei megértés
fundamentumat.

A zeneszerzé és az el6ado altal fontosnak tartott tizenetek
tehat oly médon valnak megragadhatéva a befogado6 sza-
mara, hogy a zenemd altal kézvetleniil megjelenitett, explicit
torténet és az alkotoi vagy el6adoi aktushoz valé viszonyat
reprezental6, implicit torténet metszéspontjan  teszi
érzékelhet6vé a vevs szamara a md vagy az eléadasi mod
hatterében rejlé szandékot, vagyat, attitGdot, vélekedést. A
zenemU kilénbo6zé stiluselemekkel, nonverbalis eszk6zok-
kel, illetve mas kellékekkel megjelenitett, és az alkotdi vagy
el6adoi tizenet Onmagahoz valdé viszonyat reprezentald
dimenzidja igy egy olyan implicit narrativat feltételez, amely
azt ,,beszéli el” az adott szituacioban, hogy az alkoté vagy
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el6ad6 miért az altala végrehajtott aktust valasztotta a tarsa-
dalmilag elfogadott, lehetséges cselekvések kozil. Mas szo6-
val, ez a narrativa tipus tarja fel egy zenemd vagy el6adoi sti-
lus szubjektiv elemeit, a cselekvé szandékat, hitét, vagyait a
cselekvé valasztasat megérteni akaré befogad6 szamara. Az
explicit és implicit zenei narrativak egyidejd reprodukalasaval
valhat a népi pszichologia eszkozeit hasznal6é befogado sza-
mara vilagossa, hogy egy adott helyzetben lehetséges,
tarsadalmilag elfogadott cselekvések kozil a zeneszerzé vagy
a muvet el6add zenész milyen inditék alapjan valasztott ki
egyet Uzenete kézvetitésére, és hogy ennek az inditéknak a
hatterében milyen vélekedések, vagyak, attitGdok rejlenek.
Ennek az inditék-tulajdonitasnak a jegyében lehet a zenei
megértés folyamataban az alkotoi és el6ado aktusokat racio-
nalisnak, a zenei elvarasoknak megfelelének tekinteni.

Az explicit zenei narrativak értelmezésekor funkcionald
befogadoi elvarasok kulcsszerepet jatszanak a zenei megértés
folyamataban. A befogadé az adott zenei stilus ismeretében
a zenchallgatas minden pillanataban strukturalis elvarasokat
alkot a zene idébeli formaszerkezetének szimmetridirdl és
aszimmetriair6l, a dallammenetrél, hangzatokrél (Huron-
Margulis 2010), altalaban véve a zene folytatasarol. Attdl fug-
gben, hogy ezek a pillanatnyi elvarasok mennyiben teljesiil-
nek, vagy maradnak beteljesiiletlenek, killonb6z6 érzelmek
keletkeznek a zenehallgat6 individuumban. Ezeket az elvara-
sokat azonban nem csupan a stilus ismerete, hanem a zene-
szerzé és el6add intencidit meghatarozo tarsadalmi, kultura-
lis metanarrativakkal kapcsolatos tudas is taplalja. Ennek a
komplex ismeretanyagnak a birtokaban kévetkeztethet a be-
fogad6 az alkotd és el6add inditékait megjelenité implicit
narratfvakra, és mindsitheti racionalisnak, azaz a befogaddi
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elvarasokkal dsszhangban levéknek a zenei élmény megszii-
letéséhez vezetd alkotoi és el6adoi aktusokat.

Az explicit és implicit zenei narrativak metszéspontjaban
valik igazan érthet6vé, hogy a zeneszerzé és az el6adoé a tar-
sadalmilag és kulturalisan elfogadott lehetséges aktusok ko-
zil miért éppen az aktualis cselekvést valasztotta lzenete
kozvetitésére, és ezzel egytitt cselekvési inditékai megjeleni-
tésére. Bz pedig kizarélag akkor térténhet meg, ha az alkotd
¢s el6ado aktusainak inditékait megérteni akar6 befogado is-
meri a tarsadalmilag és kulturalisan elfogadott, lehetséges ak-
tusokat a mu sztletésekor és el6adasakor megjelenito, és ez-
altal az alkot6 és el6adod viselkedését az adott helyzetben
meghatarozé tarsadalmi, kulturalis metanarrativakat. E
metanarrativak ismeretében reprodukalhatja a zenei folyamat
teldolgozasakor a befogadd a zenemivek implicit narrativai
altal megjelenitett, rendszerszertien felépitett jelentéseket
(Walker 2004).

Az ilyen médon megragadhaté implicit narrativitas kii-
16nb626 alkotdi szandékokat tarhat fel a befogado elétt. A
kortars zenét meghatarozé szerzéi intencidkat példaul Ri-
coeur nyoman négy alapvetd csoportban rendezi el a kortars
zenetudomany (Grabocz 2004). Az elsé rejtett narrativatipus
a mi komponalasanak pillanata és az elbeszélt torténet malt-
beli id6pillanata kézotti tavolsag megteremtésével a prog-
ramzenei tradicié dekonstrualasara iranyulé alkotoi torekvé-
seket jeleniti meg. A masodik tipus a tradicionalis mufajok
yjraalkotasardl val6 lemondast tiikr6z6, un. elrontott narra-
ci6. A harmadik tipus a hagyomanyos zenei elvekkel vald
totalis szakitas szandékat mutatja azzal, hogy az ezzel él6 al-
kotok valamilyen ember el6tti vagy utani természeti modellre
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épitenek. A negyedik tipusu rejtett narrativa viszont a narra-
ci6 tradicionalis iranyanak megforditasara iranyuld alkotoi
szandékot jelenit meg azzal, hogy a szerz6 mar kész intona-
cioktol, sémaktol indulva tér vissza az id6 és a tér legmélyebb
szintjeihez.

Az explicit és implicit zenei narrativak metszéspontjaban
valik a zenei megértés alapjat jellenté narraci6 legfontosabb
elemévé a Ricoeur altal kiilon is vizsgalt kétféle id6 - az egyes
zenei epizédok egymasra kévetkezésének kronologikus
ideje, valamint az egységes torténetté szervezédés nem-kro-
nologikus pillanata — k6zotti kélesénhatas. A narracid igy az
alaphelyzet és beteljesiilés koézé  épulve  egy  sajatos
idédimenziot képes kialakitani. Erre utalnak a zenei alkota-
sokban felfedezhet6 kilonb6z6 egyensilyformak, amelyek
intonacioval val6 feltSltése az egyes kulturakban és korsza-
kokban mas és mas médon tortént. A klasszika és romantika
koraban példaul a barokk sorol6 formaival ellentétben a dra-
mai, epikus szerkezetek kapnak kiemelt szerepet, amelyek a
kétségbeesés allapotatol a harmoénia megtalalasaig kisérik a
hés utjat, és tokéletesen alkalmasak arra, hogy a szerz6 altal
megélt élményvilagot is bevonjak a jelentésformalas folyama-
taba.

Ez a kilonb6z6 narrativa tipusok egyidejd rekonstrukei-
6jan alapul6 értelmezési processzus azonban a befogadd
konkrét zenei élménnyel és a befogadas szituacidjaval kap-
csolatos sajat, tobbnyire autobiografikus narrativai mozgdsi-
tasaval valik a zenei tapasztalat alapjava. Ezek narrativak hor-
dozzak magukban a zenei értelmezés pszichodinamikus for-
rasat jelent6 gondolati, érzelmi asszociaciok lehetGségét, az
explicit és implicit narrativak egyideji értelmezésének sajatos
fogalmi keretét. Mint arra Juslin is ravilagit, a zenét hallgaté
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ember szamos, a zenével valo talalkozashoz kapcsolodo asz-
szociaciot képes mozgositani az értelmezés folyamataban
(Juslin 2013). Ezek olyan személyes narrativak hal6zatat fel-
tételezik, amelyek az adott zenéhez és a zene befogadasanak
adott szituacidihoz kot6dé korabbi érzelmeket is képesek
felidézni.

Az explicit narrativak észlelése mozgdsitja a befogado
észlelt hangsorral kapcsolatos valamennyi torténetét a leg-
egyszerubb testi cselekvésektdl a legkomplexebb narrativa-
kig. Ezek a narrativak épiilhetnek megtortént események em-
lékképeire, vagy a befogadé altal alkotott torténetekre. Ez a
mozgobsitott narrativak altal kijelolt asszociacios keret jelenti
az implicit narratfvak interpretacios hatterét. Ezt az asszoci-
acios keretet természetesen jelentés mértékben szikiti a cim
és/vagy a zeneszerz$ és/vagy stilus és korszak ismerete. Mi-
nél tagabb az asszociacids keret, annal nehezebb felismerni a
zenemu vagy az el6adas altal megjelenitett implicit narrativat.

Az ebben az asszociacidés keretben mozgositott,
pszichodinamikus szintd jelentések, sajat élettorténethez
kotheté képzetek tobbnyire gondolati reflexié nélkil, tuda-
tosan nem hozzaférhet6 formaban valnak az interpretacios
folyamat elemeivé. Az gy megvalosulé asszociaciok az au-
tobiografikus narrativakhoz, illetve a befogado életét megha-
taroz6 altalanos eseménysémakhoz pontosan koéthetd,
affektiv allapotokat hivhatnak elé a zene hallgatasakor
(Gaver — Mandler 1987). Ebben a folyamatban fontos szerep
jut a kompozicidhoz kapcsolodo, szubjektiv vizualis képze-
leti képeknek, amelyek alapveté forrasa a zenei folyamat
szervezbdése. Lakoff és Johnson modelljébél kiindulva fel-
tételezhetjik, hogy a zenei folyamat szervez6dése és a testi
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tapasztalataink 4ltal taplalt, a kérnyez6 vilagot leképzé kép-
zeleti képek kozott valamilyen nonverbalis, metaforikus
megfeleltetést alkalmazunk a zene hallgatisa kozben
(Lakoff-Johnson 1980). Ennek eredményeként 6nkéntelentil
mozgositott téri-vizualis metaforak jegyében fogadjuk be a
hangsorokat, legyenek azok mély vagy magas hangok, felfelé
ivel6 vagy lefelé 1épeget6 dalamvonalak (Brower 2000). Ezek
a vizualis képzetek — killénosképpen a zenemtd cimének is-
meretében — fontos szerepet toltenek be a mu altal megjele-
nitett explicit narrativa értelmezésében akkor, amikor az
észlelt dallamsorhoz egy, az egyéni élményeket és atélt
érzelmeket konzervald képzeleti képet kapcsolunk. Ezek a
képzeleti képek maguk is torténetekbdl, gyakran
autobiografikus narrativakbol taplalkoznak, és valnak a zenei
muvek interpretaciéjat meghatarozoé esztétikai érzelmek for-
rasaiva.

A fentiekben tehat egy, a zenei megértés alapjait érinté
narratolégiai modell fogalmi kereteinek meghatarozasara tet-
tink kisérletet. Ennek soran arra proébaltunk ravilagitani,
hogy a zenei megértés folyamata olyan narrativak metszés-
pontjaban valésul meg, amelyek alapvet6en két szinten ren-
dez6dnek el, és teremtik meg a megértés pszichodinamikai
szintjén megjelend személyes asszociaciok keretét. Ezzel pe-
dig azt az altalanos hipotézist kivantuk igazolni, hogy végsé-
soron minden zenem® megjelenit olyan explicit és implicit
narrativakat, amelyek személyes asszociaciok kereteiként
mikodd befogaddi narrativakkal osszekapcesolodva képezik
a muvek értelmezésének fundamentumait.

Ugy véljiik, hogy egy, a zenei megértés narratolégiai meg-
kozelitésére épulé  érvelés plauzibilitasa  szempontjabdl
kulcskérdés, hogy mennyire sugall meggy6z6 koncepciot a
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befogadoi narrativak és a megértés pszichodinamikai szint-
jén megjelend személyes asszociaciok kapcesolatarol. Ezért a
kovetkez&kben azt vizsgaljuk, hogy miként reprodukalja va-
lamely zenemi befogaddja az elhangzott zenei alkotas altal
megjelenitett alkotdi és el6adoi narrativakat sajat torténetei-
nek mozgositasaval. Megkozelitésiinkben ugyanis ezek a be-
fogadoi narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai
szintjén megjelend személyes asszociaciok keretét. Mint arra
a késébbiekben ravilagitunk, a mtvek értelmezését meghata-
roz6 explicit és implicit narrativak megfelel6 rekonstrukcidja
nyilvanvaléan sziikségessé teszi a muvek alkotasakor és
el6adasakor érvényes tarsadalmi és kulturalis metanarrativak
ismeretét és az alkotdi, el6addi szandékok ennek megfelel6
megragadasat. Az alkotdi, el6adoi szandékokat felismerhe-
t6vé tevo hattértudast magaban hordozé torténetek azonban
a muvel kapcsolatos mas (a muvel és a ma altal megjelenitett
narratfvaval, valamint a befogadas szituacidjaval kapcsolatos)
befogadoi narrativakkal 6sszekapesolodva valnak a zenei in-
terpretacio alapjava. A zenei ismétlésre és az el6adoi szabad-
sag problematikaja iranyuld elemzéseink soran annak az alta-
lanos hipotézisnek az igazolasara vallalkozunk, hogy minden
zenemd megjelenit olyan explicit és implicit narrativakat,
amelyek személyes asszociaciok kereteiként mikéds befoga-
déi narrativakkal 6sszefondédva vezetnek el a mivek
értelmezéséhez.
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3. Narrativa, zenei interpretacio, idé

A zenel megértés narratologiai modelljére éptld érvelésiink
soran tehat abbdl a feltevésbdl indulunk ki, hogy a zenei al-
kotasok altal kézvetlentl megjelenitett torténetek és a mivek
stiluselemeiben kédolt, az alkotd, valamint el6add kdzlési fo-
lyamathoz val6 viszonyat reprezentald, narrativak egyidejii
reprodukciodja a befogadé észlelt mivel és a befogadas szitu-
aciéjaval kapcsolatos sajat torténeteinek a felidézésével egye-
temben torténik meg. Ezek a befogaddi narrativak jelentik a
megértés pszichodinamikai szintjén megjelené személyes
asszociaciok keretét, amelyek a befogadé mentalis vilaganak
megfelel$ tartalommal t6ltik fel az interpretacié soran meg-
ragadott torténeteket. Az {gy mozgdsitott személyes asszoci-
aciok pedig oly médon valnak a mi keletkezését és bemuta-
tasat meghatarozé narrativak interpreticidjan alapuld ,,zenei
tapasztalat” forrasava, hogy szorosan 6sszefonédnak az al-
kotdi és el6adoi intencidkat meghatarozo tarsadalmi, kultu-
ralis metanarrativakra vonatkozé hattértudassal. A zenei mu-
vek megértése igy valhat kilonleges, id6beli folyamatta. Ez
az id6beliség egyrészt az adott zenemd eleje és vége kozotti
idéintervallumbol, masrészt a zene torténelmi fejlédésébdl,
valtozasabol fakad. Bach hallgatésiga nem hallhatta soha
Dohnanyi vagy Bartok kompoziciéit, sét valdszintleg el se
tudtak volna képzelni ilyesmit. Ma viszont ismerjik az elmult
300 év zenéjét és annak fejlédését és valtozasait. Napjaink-
ban a hallgaté eszkoztara, kialakult zenei modelljei a felszi-
nesebb zenei sablonok, kifejezéeszkozok tekintetében is 1é-
nyegesen szélesebb tertileten mozog, mint 200 vagy akar 100
évvel ezel6tt. A mélyebb zenei strukturak kollektiv emléke-
zete pedig még inkabb a modern ember sajatja. Ezen a zenei
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narrativa fentebb részletezett implicit megtapasztalasat
értem, ami a hallgatésagban az évtizedek, évszazadok alatt
dinamikusan egymasra éptild, tudat alatt beépiilt zenei sablo-
nok és képességek Gsszessége. A tovabbiakban ennek, a ze-
nemuvek interpretaciéjat meghatarozé idébeliségnek a nar-
ratologiai megkozelitésére vallalkozunk a zenei alkotasok is-
métlésének értelmezésben betoltott szerepét vizsgalva.

3.1. Az ismétlés interpreticios szerepe a befogado
szempontjibol

Ha azt feltételeznénk, hogy a zenemivet a hallgat6é befogadé
olyan médon tud megjegyezni elsé hallasra dallamokat, hogy
a mi masodszori meghallgatasa elsédleges lenne a tékéletes
ismétlés élményei kozil, akkor hatarozott killonbséget kel-
lene tenniink az els6 és az Osszes tobbi meghallgatas kozott,
vagyis szét kellene valasztanunk két kategoriara a zenei befo-
gadas vizsgalatat, a megértés értékelését, hiszen egy zenemu-
vet is csak egyszer lehet el6sz6r meghallgatni. Az ismételten
hallott zenemd értelemszertien mar egy kialakult modellbe
érkez6, a hallgaté egyéni érzelemvilagaban 1étrejott lenyomat
valamilyen mértékd felébresztése. A hallgatéban, legalabbis
részben, mar készen van a zenemd korabbi atélése altal ge-
neralt élmény. Miutan azonban nem feltételezhetjiik, hogy
egy zenemu els6 meghallgatasa minden szempontbdl idealis
mindségl szituacidban tortént, beleértve a hallgatd aktualis
tizikai és lelkiallapotat, ezért az elsé meghallgatas és az ismé-
telt meghallgatas k6zott hatarozott killonbséget tenni csak
egy elméleti modell felallitasa céljabdl lenne érdemes, ami
tulmutatna e konyv keretein. Valamely zenemt esetében a
masodik meghallgatast teljes mértékben az ismétlés
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élményének betudni természetesen hivatasos zenészeknek is
csak ritkan sikertl, és akkor is rendszerint csak rovid és egy-
szerl darabok esetében. Leginkabb jellemzd, hogy egy darab
ismétlésszer élményéhez tobbszor is meg kell hallgatni az
adott muvet. Ebben a szituaciéban minden darab esetében
mas-mas idSintervallumroél beszéliink, ezek raadasul minden
egyes befogadé kapcsan valtoznak is. Ha pedig komplexebb
muvekrdl van szo, a leginkabb jellemzd, hogy a teljes ismét-
1és élménye nem alakul ki egy képzett zenehallgaté esetében
sem, hiszen vannak olyan részei a miinek, amelyeket felismer
¢s ismétlésnek hall, mas részeket pedig djszertnek, vagy tel-
jesen ujnak észlel akar sokadik meghallgatasra is. A zene be-
fogadoja szempontjabdl tehat kijelenthetjik, hogy az esetek
dont6 tobbségében nem beszélhetiink egy-egy zenemd meg-
hallgatasakor keletkezett tOkéletes ismétlés élményérdl, ha-
nem a mar ismert darabok esetében is csak kisebb mértékben
tapasztalhat6 ,ismétlés-élmény”. Az adott zenemi megér-
tése szempontjabol az “ismétlés-élmény”, vagy az “ezt mar
ismerem” élmény fontos kapaszkodd. A hallgaté mar a ze-
nemu korabbi meghallgatasai alkalmaval kialakitotta az altala
ismert részre vonatkozo képeket, asszociaciokat, és részben
kivancsi, hogy tjra at tudja-e élni a széban forgd élményeket,
vagy az adott, ismert részhez tovabbi 4j informaciok kapcso-
l6dnak harmonikus médon gazdagitva az addig tapasztalta-
kat. Masik meghatarozé élmény az ismert zenemd esetében,
vagy annak ismert részletével kapcsolatban, hogy az élmény
valamennyire mas lesz a hallgatonak, mint amit kordbban ta-
pasztalt. Az ilyen jellegli valtozast tekinthetjiik varatlannak,
hiszen az ismétlés addig megszokott élménye helyett egy uj-
szerl értelmezést nyer a darab vagy a darab részlete. Bz az
¢lmény alapvetSen kétfajta lehet: vagy neki tetsz6, kiillonleges

59



élményként éli meg a hallottakat, vagy az altala eddig kiala-
kult, élményekben gazdag részlet az el6adas alkalmaval vala-
milyen mértékben deformalddik, és csalodast kelt, vagyis az
elraktarozott élmények nem jonnek el6 vagy csak kis részben
jelennek meg. Mindkét esetben egy lényeges kérdést fogal-
mazhatunk meg: ha egy mar ismert darabot vagy részletét
eddig nem tapasztalt, Gjszer élményekkel gazdagodva hall-
juk, az eddigi el6adasok esetleg nem voltak elég kifejezdk,
hiszen nem adtak ezt az élményt. Masrészrél, ha az ismert
részt olyan el6adasban halljuk, amelyben az csupan egy is-
métlése annak, amit mar hallottunk, esetleg annal is szeré-
nyebb, akkor felmeriil a kérdés, hogy esetleg az el6add
interpretacioja miatt van ez igy, vagy talan bennem, hallgato-
ban van a hiba? A legaltalanosabb jelenség mégis az, amikor
arrél beszélhetunk, hogy a hallgaté az ismétlés élménye alatt
nyugtazza, hogy a dallamot mar ismeri, emlékeinek
Osszessége felidézodik, és mindez j6 érzéssel, megnyugvassal
tolti el. De akkor milyen jelent&sége bir a hallgatd ismétlés-
¢lményének az adott zeneml megértésében? Amennyiben
tokéletes szellemi tisztasaggal rendelkeznénk, az ismétlésre
mint kapaszkodéra nem lenne sziikség. Ebben az esetben a
zene minden rétege ¢s mondanivaldja elsére érthetd, és tiszta
lenne, mint valami atlatsz6 gyémant, ami ragyog is, és az em-
ber vég nélkil tudna gyonyorkédni benne, mindig mas és
mas oldalardl szemlélve, mikézben egyuttal az egészet is to-
kéletesen atlatja, s6t élvezi. Mivel az ilyen totalis élmény at-
élése nemigen lehetséges, a befogadénak kapaszkoddkra van
szitksége, amelyek talan legfontosabb elemeit éppen az adott
darabra vonatkozo, ismert, mar elraktarozott zenei élmények
jelentik.
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3.2. Az ismétlés szerepe az el6ado szempontjabol

Az el6ad6 szempontjabdl az ismétlés a zenei mivekben ko-
dolt narrativak kozvetitésének mindennapi eszkéze. A hall-
gatbsag ugyanakkor tobbet var egy zenei élménytdl az “is-
métlés” - érzetnél. A befogadé az “ismerem mar” érzésén tul
valamilyen maradandé élményt var az eléadotol. Az el6ado-
nak tehat olyan kett&s feladattal kell szembenéznie, hogy mi-
kozben 6 maga 6hatatlanul is ismétli, amit gyakorlas kozben
tObbszor eljatszott és folyamatosan csiszolt, finomitott, a
szinpadon mégsem mutathat be csupan egy produkciot (le-
gyen az 6nmagaban barmennyire is komoly teljesitmény), ha-
nem el kell mesélnie a darabot, végig kell élnie a mi monda-
nivaléjat. Ha az el6ad6 nem ,,éli meg” a zene mondanivaldjat
az el6adas alatt, mas széval, ha a torténetet nem meséli el, a
kozonség sem fogja tudni igazan interpretalni a zene altal
kozvetitett explicit és implicit narrativakat. Az eléadonak te-
hat két egymasnak ellentétes mindséget kell egyidejileg pre-
zentalnia: az elkertilhetetlen ismétlés monoton szoritasaban
kell szabadon végigkdvetni, mesélni a darabot. Bz killonosen
abban az esetben nagy kihfvas, amikor sokadszorra adja el
ugyanazt a darabot, hiszen igy sokadszorra is kell ugyanazt a
torténetet elmesélnie és egyuttal végig is élnie.

Ez a probléma napjainkban még komolyabb feladatot je-
lent, mint 150-200 évvel korabban, amikor is alapvetéen mas
volt a helyzet ebbdl a szempontbdl, mint manapsag. Liszt
Ferenc és kortarsai, de mar korabban is rendre “0j” zenéket
jatszottak, mégpedig leginkabb olyanokat, amelyeket akkor
komponaltak. Egy folyamatos, dinamikus fejlédést kovethe-
tett a hallgatésag koncertrél koncertre, 4j kompoziciérdl 4j
kompoziciora. Az el6adé tehat - aki egyuttal komponista is
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volt sok esetben - Gjabb és Gjabb zenemuvekkel lepte meg a
hallgatésagot, a befogadé pedig a kompoziciok fejlédésének
dinamikajaban szocializalédott, nem pedig egy-egy kompo-
zicié allandé ujrahallgatasanak megkoviilt intellektusaban,
sablonjaiban. Ugy is mondhatnank, hogy ilyen értelemben az
el6adonak konnyebb dolga volt, mert tudta, hogy a hallgato-
sag a produkcidjat az el6z6 kompoziciohoz képest fogja el-
sésorban értelmezni és megérteni. Azaz tulajdonképpen
inkabb magat a muivet fogja mindenekelStt értékelni, nem
pedig a mid tolmacsolasat. Az ismétlés problematikaja tehat
sem el6adonal, sem pedig a befogadd félnél nem is igazan
létezett abban az értelemben, ahogy arrél most beszélink.
Ebbdl az alaphelyzetbdl kiindulva érthetjitk meg, hogy mi-
lyen médon kévetkezett be a valtozas az eléadomuvészetben
¢és milyen mértékben hatvanyozodott az ismétlés nehézsége
az el6addi oldalrdl szemlélve. Egy kortars befogado esetében
tehat a zene megértésének kérdésénél nem hagyhatjuk figyel-
men kivill az ismétlés élmény tapasztalatat. Joggal vetédik te-
hat fel a kérdés: mi lehet az a helyes arany, amikor az ismétlés
élménye a zene megértése iranyaba hatna egy zenemd mag-
hallgatasakor? A kérdésre valaszolva nem tudunk elmenni
amellett a tény mellett, hogy az el6adé és a hallgaté mintegy
,,0ssze van kotve” egymassal; az el6adé produkcidjanak mi-
n6sége hatni fog a befogadora, és iranyitani is fogja 6t. Egy
lehetséges ut a megértés felé, amikor a hallgaté valamilyen
mértékben mar ismeri a mivet, az el6adé pedig olyan médon
képes lekotni a hallgatésagot, hogy a hallgaté kévetni tudja a
md mondanivaléjat, és az addigi élményei, elraktarozodott
érzelmi mintai megelevenednek, torténetté szervezédnek a
zenemdu hallgatasa alatt. Valamely zenemd megértése csak
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akkor térténhet meg, ha az el6adas egybeesik az el6adé szug-
gesztiv (a zene bels6 mondanivaléjat tolmacsold, megéld)
interpretacijaval és a hallgaté-befogadd “részvételével”. A
»részvétel” alatt itt egy olyan nyitottsagot értek, amely egy-
részt all az addig ismert és mar megtapasztalt élmények tar-
hazabdl, ami a hallgaté memoriajabdl el6jon a darab hallga-
tasa alatt, masrészt pedig egy olyan képességbdl, ami megen-
gedi azt, hogy egyidejileg az el6ad¢ altal kijelSlt uton vezetve
legyen. Ez azt is jelenti, hogy eleve tobbet szeretne kapni,
mint csupan egy Ujabb ismétlését a darabnak, és mint hall-
gato, felkinalja a bels6 érzékenységét az eléadonak, hogy ve-
zesse végig a darab mondanivaléjan. Szimbidzis jon tehat
létre az el6ado és a befogado fél kozott abban a térben ahova
mindketten hajlandéak voltak belépni. Megsziiletik a zene,
létrejon az a kapocs az el6add és hallgatd kozott ahol egy
kilonleges torténeti utazasban vesznek részt a hangok segit-
ségével. A zene a sajat, misztikus és titkos nyelvezetét itt fel-
fedi, megnyitja erre az idére, és a hallgatd képes lesz deko-
dolni a hangok mogoétti tartalmat a kompozicié sajat, uni-
verzalis nyelvén keresztil.

3.3. Az ismétlés szerkezete, ritmikai alapegységek

A ritmus egyik alapegysége, pontosabban a definiciészertien
leirhat6 egyik alapegysége a valamilyen sebességgel, ponto-
san egymasutan megszolalé hangzas vagy hang. Valamilyen
hang ismétlése ugyanabban a tempodban, pontosan. De mit is
jelent az, hogy pontosan? Ha matematikailag nézziik, barmi-
lyen sebességrodl is legyen szé, a pontos egymasutianisag
mégis hagy kivannival6t maga utan. Mikortél szamitjuk pon-
tosnak? Hey tizedtSl? Egy szazadtol? Egy ezredtdl? Vagy
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még kisebb idSintervallumtél? Es ha igen, melyik az a kis
szam ami megfelelne a definiciészerd pontossagnakr? Képes-
e barki akar 1/1000 masodperc pontossagra, ha egyenletes
ritmust szeretne jatszani? A valasz, elméletileg legalabbis,
igen: a zenészek hires-hirhedt baratja és egyuttal ellensége, a
metroném képes erre. Az ismétlés legkisebb alapegységére,
az egy bizonyos tempoban torténd, pontos egymasutanisag-
ban megszolaltatott ritmusra egyediil a metroném képes,
legalabbis elméletileg. Ha kozelrdl szemiigyre vessziik ezt a
két hang kozti egyenletes ritmikai tavolsagot, azt lathatjuk,
hogy ez egy olyan elem, amit minden zenész hasznal, de
senki sem tudja tokéletesen hasznalni, pontosabban fogal-
mazva, senki nem tudja a sz6 metronémiailag értelmezett
értelmében tokéletesen hasznalni. Eppen ezért tudjak sokan
tokéletesen hasznalni, mert nem tudjak pontosan hasznalni.
A sz6 zeneileg értelmezendd viszonyrendszerében a tokéle-
tes ritmus nem egyenlé a pontos ritmussal, amennyiben a
pontossagot a metronémiai pontossagra vonatkoztatjuk.

3.4. A metronom nemlétezd sitfelirata

Miért nem létezik a metronémnak sirfelirata? Azért, mert
nem halt meg. Hiszen hogyan is halhatott volna meg, ha egy-
szer meg sem sziletett? Pontosabban, bar 1étezett, de életre
sosem kelt a sz6 zenei, illetve ritmikai értelmében sem. Ho-
gyan létezik tehat, ha nem is sztiletett megp Itt a kérdés nem
a metroném fizikai megvalositasara vonatkozik. A kérdés
iranymutato analizisére és bizonyitasara csak akkor vallalkoz-
hatnank, ha tisztaban lennénk az Univerzum, és ezzel egytitt
az 1d6 megsziletésével és valtozatlansagaval, amit pedig nem
allithatunk. Amennyiben elfogadjuk, hogy minden létezé
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entitds mozgasban van az Univerzumban, s6t maga a Vilag-
egyetem is allandé mozgasban van, meg kell allapitsuk, hogy
a Metroném ebben a vonatkozasban elsésorban nem azért
nem létezik, mivel ki lehet kapcsolni és akkor elhallgat, nem
ketyeg, akkor nincs is, hanem azért nem létezik, mert - leg-
alabbis elméletileg - egy allandé értéket kattogtat mestersé-
gesen abban a kézegben, ahol nincs ritmikai alland6sag. Mas-
képpen megkozelitve, csak akkor beszélhetnénk “él6” met-
ronémrol, ha a ritmusa egylitt mozogna és valtozna az Uni-
verzum dinamikajaval, ebben az esetben viszont nem tudna
a ra jellemz6 “alland6”, statikus ritmust produkalni, ami pe-
dig a kifejezett tulajdonsaga, sajatja.

Azzal kell szembesiilniink tehat, hogy a metroném sze-
rinti mesterséges alland6sag nem egyezik az Univerzum altal
diktalt dinamikus alland6saggal. Ellenkezé esetben feltéte-
lezntnk kellene, hogy egy elméletileg pontosan ketyegé targy
mozgasa, akar, ha évmilliok alatt is, de dinamikusan képes
lenne valtozni az Univerzum aktualisan valtozé ritmikédjahoz
mérten, ami viszont 6nnodn maganak, sajat élettelenségének
és valtozasra képtelen jellegének mondana ellen. Nem csoda
tehat, hogy a legtébb el6adomuvész erdsen idegenkedik a
metroném hasznalatatél, de igy van ezzel a befogadd kozon-
ség is. Nem ismerek olyan embert, akinek tetszett volna egy,
a metroném mesterséges ritmikai allandésaganak intencioja-
val el6adott zenemd. A befogadd, zenekedveld, zeneérté ko-
z6nség Osztondsen megérzi az életidegen, ebben az esetben
ritmusidegen kozeget, és tiltakozik ellene. A halva sziiletett
ritmus érzékeink altal statikus érzést indukal, ezért tudatalatti
tiltakozasban és elutasitasban részesul.
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3.5. Az egyenletes ritmus segélykiiltisa

A fentiekben emlitést tettiink az elméletileg egyenletes rit-
mus megvalosithatatlan jellegérél, ami szoros 6sszefliggést
mutat a metroném altal diktalt, mesterségesen allandonak ti-
tulalt egyenletességgel. Ebben az értelemben tehat el tudjuk
képzelni, s6t feltételezziik is, hogy mint egy bortonbdl, az
egyenletes ritmus szabadulni kivan 6nnon val6jatdl, az egyet-
len fundamentilis karakterisztikatdl, amit birtokol, és ami va-
16jaban életre kivan kelni, illetve a 1étjogosultsagat akarja ki-
vivni, vagy egyaltalan megjeleniteni, bizonyitani. Az ebben az
értelemben feltételezett, mesterségesen egyenletes ritmus te-
hat csak akkor létezhet, ha egy-egy el6add a mesterséges
ritmus igényének szandékat jeleniti meg implicit narrativai
segitségével a hallgatosag iranyaban. Akkor viszont sokat sej-
tetéen megjelenik a térben az el6adéi szandék logikus, meg-
magyarazhat6 és egyenes kévetkezményeként, amit - mint
fenyegetettséget - a hallgaté akar 6ntudatlanul is egy agresz-
szioszerl incidensként dekédol. Ebben a megjelenni kivano
fazisban, aminek az el6adéi intencio adhat teret és értelmet,
a mesterségesen egyenletes ritmus szandék szerinti megjele-
nése kozben érzékelteti fenyegeté kozelségét, adja le
segélykialtasat, hallatja altalunk természetellenesnek megélt
szivdobbanasat.

Az egyenletes ritmus kérdéskore tehat gyakorlati szem-
pontbdl az el6adoi szandékra és akaratra, valamint az akusz-
tikus térre korlatozodik. Itt viszont mint majdnem megjelend
tényezé jelen lehet és nagymértékben képes befolyasolni a
zene Uzenetének mindségét, s6t az alkotd eredeti intenciojat.
Mivel semmilyen zeneszerzének nem allt szandékaban az
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ilyen jellegt, statikusan egyenletes ritmusra valo utasitas, fel-
tételezhetjik, hogy a zenemuvek ilyen iranyu eléadomivészi
intenciot tikr6z6 eléadas nem képes a helyes ritmikai mind-
séget kozvetiteni. Itt tehat beletitk6ziink abba a paradoxnak
tind helyzetbe, hogy kritikai goresé ala vettiink valamit, ami
egy koncerten csak majdnem tud megjelenni, mégis kézzel-
foghatonak, valésagosnak tlnik, ha az el6adoéi intencid ko-
vetkezményeképpen megérezzik kozelségét. Az ilyen tipusu
egyenletes ritmus megteremtésére iranyuld szandék tehat el-
kertilhetetlentl gatolni fogja a zenei narrativa kifejez6 erejét,
mondanivaléjat, allanddan zavaré zékkendket okozva. Ilyen-
kor a hallgat6 a zenei narratfva, tizenet értelmezése kézben
docogést dekddol, meg-megszakadasat a logikai folyamat-
nak. Még az explicit narrativa kézzelfoghatobb stiluselemei-
nek megjelenése is gatolva van ilyenkor, még a legegyszeribb
formak sem jutnak el a befogadé tudataban addig a pontig,
ahol meg tudna jelenni, 6ssze tudna allni értelmes struktd-
rava, amit egyébként a zenemd mondanival6janak része, nem
beszélve a komplexebb, metanarrativakat hordozé implicit
narratfva értelmezési minGségérol.

3.6. A helyes el6adoi szabadsdg problematikija

Mit is értink el6adéi szabadsag alatt? Hogyan lehet valami
helyes médon szabad? El6adoéi szabadsag alatt el8szor is az
aktualis zenemd formai, stilusbeli, ritmikai karakterisztikaja-
nak kozléssé szeliditett, technikailag és ritmikailag némileg
modositott, finom kivitelezését értjik, ami eltér attdl, aho-
gyan a gyakorlasok ismétlései alatt jatszik a mavész. Masrészt
- és ez sokkal fontosabb szempont- a zenemd mondanival6-
janak, az explicit és implicit tartalmakat Gsszesité narrativa
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kozlésének igényét. Ha ez az igény létezik, akkor van arra
esély, hogy ebb6l megszilethet az a fajta szabadsaga a zenei
szOvetnek, ami nem téved sem stilusban, sem a nélkilézhe-
tetlen ritmikai deformaciok finomhangolasaban, mindezt
persze a szinpadon quasi improvizativ médon megvalésitva.

Egy kis kitérével mindenekel6tt tisztazzuk, hogy még egy
egyenletesen liktetd ritmust sem lehet matematikailag telje-
sen egyenletesen eljatszani, hiszen, ha egy finom mdiszerrel
megmérnénk az eljatszott hangok kozétti idébeli tavolsago-
kat, sohasem mutatna egyenld eltérést. Az egyenletes jaték -
ha valéban, matematikailag egyenletes jatékrol beszélink -
egyaltalan nem lehetséges. El6adoi szemsz6gbdl nézve tehat
alapvetben helytelennek kell tekinteniink az ilyenfajta, gépies
egyenletességre torekvést. Amikor a hallgat6 ilyen iranyba
torténé ritmikai eréfeszitést hall az eléadason, biztosan meg-
érzi, hogy ez a ritmikai sablon nem igazan koveti a zenemu
narrativajanak iranyat, hanem inkabb - mondjuk igy - kiviil-
r6l, egyfajta szenzormotoros poziciobdl lett ,,rahdzva” az
el6adasra. Mivel a ritmus kérdéskére meghatarozé a zenei
folyamatok megértésében, ezért megértéséhez sziikséges e
krdéskort tobb iranybdl is megkozeliteni. A zenem monda-
nivaléja az, amit elsésorban kozolni kivan a kompozicio,
ezért a befogadd elvarja el6adotdl, hogy ez legalabbis az
egyik f6 mozgatorugdja legyen az eléadasanak. A ma explicit
és implicit narrativajanak kozlési igénye vezetheti ra az el6-
adot arra, hogy az ismétlés keretein belill szabadon jatszon,
és az ebbe a keretnarrativaba vald belépés ad esélyt szamara
a mua szuggesztiv interpretaciojara. Itt értjitk meg a helyes
szabadsag kifejezést, hiszen a helyes szabadsag minden da-
rabnal mas és mas; minden mlnek mas a kézlenddje, s6t
hangversenytermenként is eltéré lehet ugyanannak a minek
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az interpretacioja. Az aktualis helyszin akusztikai jellegzetes-
ségeit példaul mindenképpen bele kell szamitania és hallania
az el6adonak az el6adasaba. Teljesen mas dolog egy darabot
fejben “megszolaltatni”, és mas egy hangversenyteremben,
annak akusztikai kézegében el6adni.

Vegylink példaként egy egyszer(, ritmikailag repetitiv
részt, ahol egyforma sebességben kovetkeznek egymas utan
a hangok a szerz6i lejegyzés szerint, raadasul egyfajta sablon
szerint gyorsan ismétlédve. (Ilyen részt szamos barokk,
klasszikus vagy romantikus zenemtibél ki lehetne ragadni.)
Ha csak igy, pontosan jatszanank el a bizonyos részletet, az
el6adas csupan monoton ismétlése lenne a hangoknak. Ha
viszont az aktualis mogottes torténetet az eléadé megérti,
némiképpen egyenetlen lesz az amugy egyenletesre irt rész,
mert a mondanival6 soha nem engedi, hogy még egy egyen-
letes rész is metronomikus egyenletességgel legyen el6adva.
Ezt a néha csak belsé egyenetlenséget a hallgaté nem biztos,
hogy észlelni fogja, de az biztos, hogy a figyelmét le fogja
kotni, mert 6sztonosen a belsé mondanivalét fogja kovetni,
nem pedig egy egyenletes ritmikai sablont, ami sokkal felszi-
nesebb ¢és unalmasabb érzetet general. Ez érthet6 is, hiszen
a sablon hatvanyozottabban kevesebb ingert kézvetit. Ha
pedig a zene belsé narrativjat nem kévetve, mas meggondo-
lasbol egyenetleniil jatsszuk a szoban forgd részt, akkor olyan
¢lmény keletkezik, ami a mu tartalmat nem tudja kézvetiteni,
és ezen felil egyenetlen is. Ebben az esetben az egyenetlen-
ség felttinik és hibanak értékeljuk, hiszen nem odaills, azaz
kijelenthet6 az is, hogy helytelen a ritmustalansaga. Ez a kicsi
egyenetlenség pedig - még ha néhany egységnyi sablonban
nem is valtozik a hosszisaga - észrevehetetlen marad, ha a
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mondanivalét figyelembe véve és azt kdvetve lesz egyenet-
len.

A helyes szabadsag fogalma és gyakorlata a mtben jelen-
1évé narrativ elemek és mondanivalé 6sszességének aktualis
megélésébdl alakulhat ki helyesen a koncerthelyszin akuszti-
kajat figyelembe véve. Minden egyéb szabadsag, amit az el6-
ad6 esetleg hozzaad a mhoz, de “kivilrél” j6n (nem a ma
bels6 logikaja, mondanivalé kényszeritette ki hanem barmi
egyéb meggondolas, koncepcid), nem tekinthetd igazan hite-
lesnek. Erdekes moédon egy atlagos és egy “kovethets”, azaz
figyelmet lek6té, maradandd élményt add elbadas kozott
sokszor csak minimalis, tulajdonképpen észrevehetetlen kii-
16nbség van, ha csak de facto a hallhat6é hangokat vesszik fi-
gyelembe. Az élmény minésége ugyanakkor 6riasi kiilonbsé-
get mutat. E gondolatmenet mentén haladva egyenesen oda-
jutunk, hogy ha két ugyanolyan el6adast hallunk egy zene-
murd6l, akkor is el6fordulhat, hogy az egyik sokkal jobban fog
tetszeni mindenkinek, mint a masik, mégpedig egyszerien
amiatt, mert az egyikben az elad6 a zenemt fentiekben
megvilagitott 1ényegét kovetve jatszott, a masik pedig csak
magukat a hangokat prezentalta. Fontos ugyanakkor hang-
sulyozni, hogy két szélsGséges esetet vettiink figyelembe a
koncepci6 kifejtésekor. A valosagban a legtobb esetben a két
széls6séges eset kozott szokott alakulni egy-egy el6adas alta-
lunk felvazolt kritériumok szerinti szinvonala. Ha pedig to-
vabbépitjik gondolatmenetiinket, ami a két szinte ugyan-
olyannak tiné el6adast illeti, de amelyik kozil az egyik sok-
kal mélyebb benyomast, maradandobb élményt kinal, mint a
masik, akkor kozel kertilhetiink a miivészet misztériumanak
lényegéhez, amit ha nem is tudunk szavakba dnteni, utélagos
rekonstrukcié alapjan lehetéségiink nyilik olyan elméleti
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tampontokat kinalni, amelyek révén rekonstrualhatjuk a be-
fogadoban a zeneml megértése soran végbemend akuszti-
kai, logikai, pszichol6gia folyamatokat.

3.7. Helyes eloador szabadsdg és racionalitis

A fentieket tovabbgondolva kijelenthetjiik, hogy a befoga-
dok a megértett és a sajat torténeteikkel 6sztonosen egybe-
vetett narrativak tiikrében mindsitik racionalisnak, és ezaltal
bizonyos feltételek fennalltaval megjosolhatonak a miveket,
vagyis a helyes szabadsag jegyében bemutat6 el6adok csele-
kedeteit. Ez az interpretacios folyamat a befogadonak arra a
képességére épiil, hogy reprodukalva az el6ad6 aktusai altal
kozvetlenil megjelenitett narrativakat és az azokat meghata-
roz6 metanarrativakat, meg tudja érteni, hogy az el6adé az
adott szituacioban végrehajthato lehetséges cselekvések ko-
zil, miért éppen a széban forgd szituacidban észlelt aktuso-
kat valasztotta ki céljai elérésére. Ahhoz tehat, hogy egy be-
fogadé megértse egy eléado adott szituacioban végrehajtott
cselekvésének intencidit, tisztaban kell azzal lennie, hogy az
adott helyzetben milyen lehetséges cselekvések kozul va-
laszthatta ki a zenemu prezentacidja szempontjabdl legin-
kabb megfelelének tiné aktust. Az eléadasmoéd reproduka-
land6 oka ebben a valasztasban rejlik. Az el6adas megértésé-
nek  alapjat  pedig értelemszerGen a  lehetséges
el6adasmodokat mint viselkedési mintakat megjelenitd
kulturalis és tarsadalmi metanarrativak megismerése jelenti.
Az el6adé a mi megszolaltatasa soran folyamatosan jelzi a
cselekvési mintakat kinalé metanarrativakhoz valé viszonyat,
hogy ily médon is értelmezési timpontokat kinaljon az el6a-
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dott md mondanivaléjanak megértéséhez az adott szituacio-
ban. Az altala valasztott eléadasmod a szamara viselkedés-
mintat, lehetséges problémamegoldé cselekvést kinald
metanarrativahoz val6 viszonyat jelenitik meg. A hallgaté en-
nek ismeretében rekonstrudlja az eléado inditékait, valamint
az azokat befolyasol6 vélekedéseket, vagyakat, és ennek tu-
databan mindsiti az el6add cselekedeteit egy adott kommu-
nikacids szituacioban racionalisnak vagy irracionalisnak. A
zenemuvek altal megjelenitett narrativak észlelését minde-
nekel6tt az teszi lehet6vé, hogy a komponalas, az eléadas és
zenehallgatas azonos tudati reprezentacidkat feltételeznek.
Azaz a kilonbozé zenei tevékenységek végzésekor ugyan-
olyan tipusu tonalis, formai stb. reprezentaciok aktivalédnak
a el6adokban, mint a hallgatokban. Emellett a zenei folyama-
tok rendezettek, szabalyszertiek, amelyek m6gott az alkotok,
el6adok és a zenehallgatok altal egyarant ismert zenei sza-
balyszerGségek muikodése rejlik. E szabalyszertiségek hor-
dozzak magukban azokat a lehetséges szisztémakat, amelyek
révén egy alkotas egy adott zenei stilusnak megfeleld, jol for-
malt zenemvé valik. Ez az azonos tipusu tudati reprezenta-
ciokat és altalanos szabalyszertiségeket feltételezé folyamat
tehat a zenemuvek stiluselemei és az eléadasmod specifiku-
mai altal megjelenitett implicit narrativak felismerésével ala-
pozza meg a zenei megértés processzusat. A befogadd a
megértett és a sajat torténeteivel egybevetett narrativak tik-
rében mindsiti racionalisnak és ezaltal az elvarasainak meg-
feleléen alakulonak az alkotdi és el6adéi aktusokat. Ez az
értelmezési folyamat a befogadonak arra a képességére épiil,
hogy reprodukalva a zenemtvek altal kézvetlentl megjeleni-
tett narrativakat és az azokat meghatarozé élettorténeteket,
kozOsségi, tarsadalmi metanarrativakat, képes megérteni,
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hogy az el6adé az adott szituacidban végrehajthaté lehetsé-
ges cselekvések koziul miért éppen az észlelt aktusokat va-
lasztotta ki céljai elérésére. A zenemtvek altal reprezentalt,
explicit narrativak és az el6éadasmoéd specifikumait taplald
implicit narrativak viszonyaban valnak a hallott zenei alkota-
sok értelmezésének és az adott zenei stilus jegyében sziiletett
zenemuivekkel kapcsolatos befogadoi elvarasoknak a pillére-
ivé. Ahhoz tehat, hogy a befogad6 megértse az el6adoi szan-
dékokat, tudnia kell, hogy az adott helyzetben milyen tarsa-
dalmilag elfogadott lehetséges cselekvések kozil valaszthatta
ki az adott md mondanivaldjanak kozvetitésére leginkabb
megfelelének tind zenei megoldast. Az eléadasmod repro-
dukalando6 oka ebben a valasztasban rejlik. Az el6ad6 a ma
el6adasi modjaval jelzi a cselekvési mintakat kinald
metanarrativakhoz valé viszonyat, hogy ily moédon is
értelmezési tampontokat kinaljon az interpreticidhoz az
adott szituacidban. Mas széval, az el6adasméd az elado tar-
sadalmi, kulturalis metanarrativihoz valé viszonyat jelenitik
meg. A befogadé ennck ismeretében rekonstrudlja a mtvet
el6ado zenész inditékait, valamint az azokat befolyasol6 vé-
lekedéseket, vagyakat, és ennek tudataban mindsiti a zenész
cselekedeteit egy adott kommunikacids —szituacidban
racionalisnak vagy irracionalisnak. Az explicit zenei narrati-
vak hatterében tehat olyan implicit narrativak huzoédnak,
amelyek annak a kérdésnek a tisztazasahoz nyujtanak
értelmezési tampontot, hogy az eléad6 miért éppen az adott
cselekvést valasztotta a kulturalisan és tarsadalmilag elfoga-
dott lehetséges aktusok kézul az altala a konkrét szituacidban
kozvetiteni kivant torténet prezentacidjahoz. Az el6add
elsédleges inditéka, hogy a befogadé a valasztas okat repre-
zentald torténetet a zenemd stilusjegyei és az el6adas modja
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altal megjelenitett implicit torténetnek a jegyében repro-
dukalja. E folyamat sikerét pedig az el6adott zenemd id6beli
formaszerkezete garantalja, ami sziikségszertien iranyitja fi-
gyelmunket a zenei interpretacié id6ébeli dimenzidira.

3.8. A zenel misztérium megsziiletésének aspektusai -
az 1dé problematikdja

A fentiekben arra tettiink kisérletet, hogy meghatarozzuk,
mit értiink az explicit és implicit zenei narrativa fogalma alatt.
A legtobb remekmd mondanivaldja lényegesen tobb, mint
hangok egymésutanja. Ugy gondoljuk, hogy egy-egy re-
mekm Gsszes hangja a belsé 6sszefiiggéseihez és narrativa-
szintjeihez képest csupan 5-30 szazalékértéket képvisel. Vé-
leménytink szerint az altalanosan elfogadott zeneszerz6k al-
talanosan elfogadott remekmivei esetében ez az arany
inkabb 5-10 szazalék koril van, s6t sokszor még ennél is ke-
vesebb. Ez azt jelenti, hogy ha elméletben meg kivanjuk ha-
tarozni egy zenemdu teljes értékét, annak csak hozzavetSleg
5-10 szazalékat teszik ki maguk a hangok, a tobbi tartalom,
vagyis a legjelentSsebb része a maveknek a hangok koézott,
mogott van. Hogy lehet ezt lemérni? Lemérni kvantitativ
moédon csak a hangokat lehetne bar ennek nincs tdl sok
értelme, nem kapunk relevans informaciot ezzel a méréssel,
a mogottes mondanivald szamszerisitése pedig tulajdonkép-
pen lehetetlen, hiszen éppen az a lényege, hogy nem lehet
materialis modon, szamokkal kifejezni. Ugyanakkor ha figye-
lembe vessziik a hangok mdégétti tartalomhoz, részhez tar-
tozé cél és mondanivald kérdését, lehetéségtink nyilhat,
mégha csak megkozelitoleg is, a mindségi kilonbséget sza-
mokban kifejezni.
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Az el6add szemsz6gébdl nézve tehat a md technikai
értelemben vett szuverén birtoklasan tul sziikség van egy
olyan alapvetd, az id6 kérdéséhez tartozo hozzaallasra, illetve
megértésre, ami megelézheti az elsé hang megszolaltatasat
is. Az 1d6 faktor megértése, megtapasztalasa, relevans aspek-
tusa egy zenemi mindségi el6adasanak. Az id6 kérdését tobb
szempontbdl is szitkséges megkdzeliteniink. Mindenekel6tt
érintentink kell a felkészulés alatt formalodoé id6 jelentSségét
¢és mindségét. Ennek soran abbdl kell kiindulnunk, hogy egy
zenei el6adas rendkiviil komplex, élmény, ami magaban fog-
lalja maganak az idének a komplex érzékelését is. De mit is
értiink ez alatt? Az el6adémivész a felkésziilés id6szakaban
hatalmas mennyiségl id6t fordit egy-egy zenemd betanula-
sara, gyakorlasara. Példaul nem ritka, hogy egy kb. 10 perces
zenemd mogott szaz vagy akar tobb szaz 6ra munka van. Ez
alatt az 1d6 alatt kialakul a tudasnak egy elmélytlt, komplex
élménye, amelnyke keretében a zenemd idébeli torténésének
megélése elkezdi kifejteni oda-vissza hatasat, ami alatt azt
értjiik, hogy a mu elejének prezenticidja mar feltételezi a
kompozicié kozepének és végének is az ismeretét. Ez azt je-
lenti, hogy az el6ad6é mar az elsé pillanattol ,latja” a md egé-
szének a tOrténését, vagyis a zenemu kés6bbi szegmensei ha-
tassal vannak mar az els6 hang megszolaltatasara is.

A zenem torténésének jelentéségében valo hit és a ze-
nemu altal megjeleniteni kivant explicit és implicit narrativak
ismerete nem csupan egy személyes torekvés valamire, ami a
jovében meg fog torténni, hanem a ma eléadasmaodjat ers-
teljesen meghatarozé mentalis tartalom. Az eléad6 mar a md
elején magaénak érez valamit az eljévendé élménybdl, torté-
nésbdl, a zenemi gazdagsagabdl, a narrativa explicit, implicit
élményének el6adoi szempontbol valé komplexitasabol. Az
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a tény, hogy ennek a jovének 1étez6 arca, mondanivaldja van,
megvaltoztatja a jelent: a jelent athatja az eljovend6 valosag,
ilyen médon az eljovendd tizenet, hangulat, komplex narra-
tiva élménye a jelen részévé valnak még a zenemi megszo-
laltatasa el6tt. Ekkor az id6 tapasztalasa megvaltozik, siribb
lesz mert azt az élményt adja, hogy egyszerre van meg a jelen,
mint ami éppen torténik, a jov6, amit mar atéltiink, és tudjuk,
hogy ismét at fogjuk élni, valamint a mult, ami a j6v6 mar
megtapasztalt élményébdl a jelenben visszamendleg hat,
vagyis a jov6 mar atélt minéségébdl logikusan és sziikségsze-
rien kovetkezik, hiszen a j6v6t nem lehet atélni egy zenemt
vonatkozasaban gy, hogy onnan nézve ne lett volna multja.

A fentiekben leirt, ,,stritett” id6élményt megjelenits exp-
licit zenei narrativak értelmezésében kulcsszerepet jatszanak
a zenel megértés alapelemeit jelent6 befogadoéi elvarasok. A
befogadé az adott zenei stilus ismeretében a zenehallgatas
minden pillanataban szerkezeti elvarasokat alkot a zene id6-
beli formaszerkezetének szimmetridirdl és aszimmetridirdl, a
dallammenetr6l, hangzatokrdl, altalaban véve a zene folyta-
tasarol. Attol fiiggben, hogy ezek a pillanatnyi elvarasok
mennyiben teljestilnek, vagy maradnak beteljestiletlenek, kii-
16nb626 érzelmek keletkeznek a zenehallgaté individuum-
ban. Ezeket az elvarasokat azonban nem csupan a stilus is-
merete, hanem a zeneszerzé és el6ado intencidit meghata-
roz6 tarsadalmi, kulturalis metanarrativakkal kapcsolatos tu-
das is taplalja. Ennek a komplex ismeretanyagnak a birtoka-
ban kévetkeztethet a befogado az alkoto és el6ado inditékait
megjelenité implicit narrativakra, és mindsitheti racionalis-
nak, azaz a befogaddi elvarasokkal 6sszhangban levéknek a
zenei élmény megsziiletéséhez vezet§ alkotdi és el6adoi ak-
tusokat. Miként arra korabban is ramutattam, az explicit és
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implicit zenei narrativaik metszéspontjaban valik a zenei
megértés alapjat jelent6 narracié legfontosabb elemévé a
Ricoeur altal goresé ala vett kétféle id6 - az egyes zenel epi-
z6dok egymasra kovetkezésének kronologikus ideje, vala-
mint az egységes torténetté szervez6dés nem-kronologikus
pillanata — k6ézotti kolesonhatas. A zenei narraci6 igy az alap-
helyzet és beteljestilés kozé épiilve egy sajatos id6édimenziot
képes kialakitani. Erre utalnak a zenei alkotasokban felfedez-
het6 kilonb6z6 egyensulyformak, amelyek intonacidval valo
feltoltése az egyes kulturakban és korszakokban mas és mas
modon tortént.
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4. Alkotas, miivészet, narrativa

Ebben a fejezetben a zenei megértés fentiekben bemutatott
modellje jegyében vallalkozunk az alkotas folyamatanak és
id6fogalomhoz valé viszonyanak elemzésére. Az alkotdi
intenci6 az altalunk javasolt megkdzelitésben azt a szellemi
teret jelenti, amelyben a megértés pszichodinamikai szintje
egy kozosen megragadhato, megjelenithetd értelmezési felii-
letként mikodik. Egy kortars zeneszerzé szamara tudniillik
ez nem teljesen egyértelmd, hiszen van olyan valasztasi lehe-
t6ség is, amikor az alkotd figyelmen kiviil hagyja a kollektiv
emlékezet tarsadalmilag elfogadott ¢és  értelmezhetd
territoriumat, és a hagyomanyokkal szakito, 4j zenei struktd-
rakat, akusztikai elemeket, intonacidkat, stiluselemeket épit
be a zenei szévetbe. Tovabba, az ebben a kontextusban
értelmezett el6adoi és befogadoi narrativak még a kompozi-
cio elétti, pszichodinamikai szinten meglévé akusztikus teret
is jelentik, amit a komponistanak éreznie, “latnia” kell mar a
md megsziletése el6tti processzusban. Ellenkezé esetben
nem lenne kiszamithato, illetve esetlegessé valna a m altal
megjelenitett narrativak késébbi generaciok altal torténd re-
konstrualasa. Mas szoval, arra szeretnénk ravilagitani, hogy
egy komponista szamara megkertlhetetlen szempont a szii-
letendé mive megértését illetGen, hogy képes-e a késébbiek-
ben, a zeneml eclhangzasakor felcsendiilé hangokba mar
eleve belekédolni azokat a dinamikakat, amelyek a rekonst-
rukcié soran egyértelmivé a befogadd altal dekédolandd
narrativ elemeket. Kulcsfontossaga szempont e tekintetben
az alkot6i folyamatot meghatarozo id6fogalom.

Miként az alkoté esetében, tugy az el6add oldalardl is
lényeges mozzanatot jelent a mult, jelen és j6v6 egyideji
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megtapasztalasa mar a md megszolaltatasa el6tt, amikor is a
késébbiekben felcsendilé mua  explicit és  implicit
narrativainak befogaddkra gyakorolt lehetséges hatasat és az
erre  épulé értelmezési modokat is szikséges elSre
belekddolni az eléadasra var6 zenemutbe. Ha ugyanis az el6-
ado6 megfeledkezik err6l az spektusrdl, a késébbiek soran az
el6ad6 megnehezitheti a zenemi befogadoi interpretacidjat.
Hangsulyoznunk kell, hogy ezen a ponton olyan tipusu zenei
kozlésre, kompozicids folyamatra utalunk, amelynek soran a
népi pszichologia hagyomanyosan értelmezett tarhazanak
orokségét a zeneszerz6 nem probalja tallépni, kikeriilni; nem
kivan minden zenei hagyomannyal szakitani, és egy olyan ji-
tast megvalositani, amely megszakitja a sokszaz éves,
kollektiv zenei memoriaban felhalmozddott, mindenki sza-
mara értelmezheté strukturalis és akusztikus jelentést. Ezen
tulmenden, azokrdl a tipusu hangzasokrdl, hangzatok egy-
mas utan elhelyezett bontasairdl sincs sz6, amelyekben a
hangok kifejezett célja egyfajta mozdulatlansag, sehova sem
tartas, amit tobb iranyzat is képvisel (pl. az an. relaxaciés
hangzatok, keleti tipusu ritusokhoz kapcsolédo zenék stb.).
Osszefoglalva tehat kényviinkben a hagyomanyos, eur6-
pai értelemben vett klasszikus zenei iranyzatra fékuszalunk.
Azon belil is kifejezetten az olyan zenemivekre, amelyek-
ben nem a repetitiv, sorolészert struktarak dominalnak, ha-
nem a sokkal altalanosabb, jellemz&bben a romantikus kor-
ban hasznailt szerkezetek, mindenekel6tt a szimfonikus kol-
temények vilaga. Ennek pedig elkerilhetetlen velejaroja,
mintegy esszenciaja a torténetmesélés explicit és implicit tar-
talmainak kulcsfontossaga jelenléte. Zenei mondanivalém
kozéppontjaban a torténetmesélés all. Az itt példaként be-
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mutatott zenemu esetében pedig mindenekel6tt egy szemé-
lyes torténetmesélés, személyes reflexio egy bizonyos, meg-
hatarozott témaval kapcsolatosan.

Mindenekel6tt célszri kitérni az elsé, legalapvetSbb kiin-
dulasi pontrol, az inspiraciordl és annak hatterérél. A kom-
ponalasi szandék mogott egy olyan tipust kozlési igény mo-
tivacidja rejlik, amelynek helyes dekddolasa esetén a befo-
gado, el6ado és az alkotd is hasonld, felemeld élményben ré-
szestilhet, mas széval, megvalosulhat az a szimbidzis az al-
kot6-el6add-befogadé harmasaban, aminek atélésével min-
den résztvevoé kielégité magyarazatot talal arra vonatkozoan,
hogy az alkoté miért éppen ezeket a hangjegyeket valasztotta
célja elérésének érdekében. Ezen a ponton tehat egy 1épéssel
tovabb kell menni az interpretacios (el6adé-befogado) szitu-
aciéhoz képest, hiszen nem egy elére meghatarozott zenemd
medrében kell az aktualisan és az akusztikai szempontokat
figyelembe véve a lehetséges legmegfelel6bb tolmacsolast
nyujtani, hanem eleve egy 4j, eddig nem létezé szituaciot kell
teremteni. Pontosabban, egy olyan, 4j szituacionak a meg-
sziiletését kell koordinalni, amihez hasonlét a befogadd mar
atélt, és amire asszocialva, rezonalva, képes felismerni és be-
azonositani az U muvet a kollektiv érzékelési tapasztalatai
alapjan. Idealis esetben mindezt rdaadasul olyan moédon kell
megvaldsitani, hogy a komponistanak figyelembe kell vennie
a kulturak kozott és az egyes kultarakon belili (példaul a be-
fogadok eltérd szakmai felkésziiltségébdl fakadd) kilénbsé-
geket.

Ebben a konkrét esetben pedig a komponistanak mindezt
olyan médon kell egyesitenie, hogy a mt befogadasanak fo-
lyamata két teljesen eltéré kulturaban nevelkedett és szocia-
lizalédott hallgatésag kooperativ talalkozasi szintere legyen,
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ahol a mas és mas kulturalis metanarrativak jegyében kom-
munikal6 egyének kézos talalkozasi pontként értelmezzék a
hallottakat, és egyetértéssel nyugtazzak az élményt, vagyis
egy kozosen dekddolhato, értelmezheté eredményt tapasz-
talhassanak meg. Ezeken tdlmenden, ha e két kilonb6z6 kul-
turaban szocializalédott egyéneken til mas népcsoportok,
hallgatésag talalkozik a kompozicidval, szamukra is lehetsé-
gessé valjon a szerz6 altal megjelenitett zenei tzenet deko-
dolasa ¢és megértése. Mi szikséges tehat egy ilyen,
Ossztarsadalmi megértésen alapulé zenemi megkomponala-
sahoz? Mindenekel6tt, egy olyan “hangnem”, egy, a kultura-
lis metanarrativakban rejlé kilonbségeket athidalo, egyete-
mes zenei nyelvezet, amely lehet6vé teszi azt, hogy a zenemi
altal megjelenitett explicit és implicit narrativak metszéspont-
jain minden hallgaté szamara megragadhatéva valjon a ma
Uzenete, amit a kulturilisan kiilénb6z6 hatteri individuu-
mok ugyanolyanforman képesek dekédolni. Az alkotonak te-
hat sziikséges a befogaddi oldal szempontjat figyelembe véve
mar el6re ,,hallania”, mintegy ,,latnia”, ,,tapintania” azokat a
kulcsfontossagu, narrativ metszéspontokat, amelyek jegyé-
ben a befogaddk kulturalis kotédéseiktdl fiiggetlenil képesek
reprodukalni a szerz6i intencidkat és propozicionalis attitd-
doket. Ezek a metszéspontok adjak meg a zeneszerz6 sza-
mara a sztletendé mud fogalmi kereteinek alapjait. Ebben az
alkotoi szakaszban egyidejlleg és tokéletesen koherens alla-
potban  van meg a  torténetmesélés  explicit
mondanivaléjanak gyakorlati érzékelése, vagyis a torténet-
mesélés szakaszainak, szerkezetének konkrét terve, valamint
a sziletend6 zenemd implicit narrativainak azon belsé tulaj-
donsagai, amelyek révén a zenemi komplex egésszé valhat.
Mas szoval, ebben az alkotdi szituacioban a szerzé mintegy
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tokéletes alakjaban, megjelenési formajaban figyelheti a ze-
nemuvet egy olyan térben, ami kivil esik az id6 folyasanak
érzékelhetd tartomanyan, mintegy az idén tdl, az idén felil,
kivil van. Ha ezt az alkotéi ,,tapasztalatot” a racionalis elme
nézépontjabol szemléljik, statikusnak, megfagyottnak tinik.
Am ha ezt az alkotéi élményt a valtoztatas szandékaval vizs-
galjuk, akkor a szerz6i tapasztalas targya képes finoman mo-
zogni, de csak ha a vizsgal6donak terve van vele, és szeretné
a sajat {zlasvilaganak megfeleléen mozgatni, valtoztatni.
Ilyenkor az alkotdi tapasztalat targya készségesen és tisztan
reagal, mozdul, atrendezédik a nézé (komponista) belsé igé-
nyei szerint alakitva 6nnén tokéletességét, méghozza olyan
ujabb és Gjabb alakzatokba, amelyek mindegyike tokéletes-
nek tinik. Az alkot6 szellemi finomhangolasa kévetkeztében
valtozik az egyik fajta t6kéletesbdl egy masik fajta tokéletes-
ségbe, htien lekévetve az alkotd kivansagat. Ilyen, mindig t6-
kéletes médon van tehat jelen az explicit és implicit narrativa
szétvalaszthatatlan kettése. Az explicit narrativa, vagyis a
kezdeti szituacié alap problematikdja, vagy helyzetképe, a
torténet kialakulasa és konklazidja, valamint az implicit nar-
rativa korulolels, kiegészitd, figyelmet iranyitd, 6sszefoglald
ereje, karakterisztikaja, dinamikaja. Hasonléképpen, az exp-
licit narrativa Gjboli atrendez6déséhez kapcsolddva, illetve
vele egyttt, bar néha ellentétes iranyba mozogva az implicit
narrativa is , korbedleli” a strukturdltabb narrativaszintet.
Ugy tiinik, hogy e narrativaszintek a zenemd koherens egy-
ségét megteremtd, szoros kolcsonhatasban vannak egymas-
sal. Ha példaul a komponista nem valtoztatna ezen a kol-
csonhatason, a kétféle narrativa szimbidzisa Orok ideig
ugyanabban az egyébként tokéletes mindségben, harmonia-
ban lenne megragadhaté minden befogad6 szamara egészen
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addig, mig valaki egy masik tipusu mondanivalé igényével at
nem rendezné ezt a narrativastruktarat. Talan erre az él-
ményre reflektalva mondhatta Mozart, hogy miel6tt megir
egy szimfoniat, Ggy latja maga el6tt a mavet, mint egy almat
a kezében. Ez persze els6sorban Mozartnak a zenem struk-
turalis, hangnemi és szolamvezetési zsenialitasara iranyul, ezt
mutatja, ugyanakkor pedig 6hatatlanul az implicit narrativa
korilolel6 mindsége is benne rejlik az almajaban.

Egy zenei kompozicibban megjelenitett narrativa szik-
ségszerlen végessé valik abban a pillanatban, ahogy a szerzé
leirja a hangjegyeket. Az alkotoi szituaciot leképezve, annak
egy részét a papiron megmerevitve, a kompozicié idében
mérheté alakka valtozik, és ebben a tekintetben a narratold-
giai modell fogalmi keretei lathatéva, hallhatéva valnak. A
kommunikacids szituacio, amelynek egyarant elemei a zene-
szerzG inspiracios tere, intencidi, torténelmileg atélt tapasz-
talatai és a jov6beli befogadd elképzelt érzékelési
territoriuma, megszilletett és visszakGvetheté a mu hallgatasa
folytan. Optimalis esetben tehat a befogadd, sajat keretnar-
ratfvainak automatikus mozgositasaval Gsszekapcsolodik a
zenemuben felhangz6 hangsorokkal, amely hangsorok az al-
kot6 explicit és implicit narrativat egyszerre prezentaljak a
hallgatésagnak. A Ricoeur altal emlitett kétféle id6 érzékelése
parhuzamosan torténik, de a befogadé individuum emellett
tobbféle interakcidban is részt vesz. Folyamatosan rekonst-
rualja a zeneszerz6 szandéka altal dekddolt, eredetileg egy
idén tali allapotbdl kiemelt mondanivalét, a zenemd 1ényegi
tzenetét, mikézben az altala ismert zenei és népi pszicholo-
giai elemeken keresztil automatikusan értékeli a hallottakat,
illetve a szamara esetenként ismeretlen gesztusokat az addig
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altala ismertekkel egésziti ki. Ebben a folyamatban a kotta-
ban régzitett, vizualissa tett hangok a befogaddban képesek
felidézni a zeneszerz6 lekottazas el6tti lelkiallapotat, aminek
kovetkezményeként a hallgaté Osszekapcsolodhat minde-
nekel6tt magaval az eredeti mavel, és azon keresztil a zene-
szerzd sajat motivacioival is. Ebben a térben a befogado ké-
pes meglatni és rekonstrualni a kompozicié koriili, a kompo-
nista 4altal atélt allapotot. Ilyen médon megragadhatéva valik
a zeneszerz6i inditék, ami a befogad6é tudataban
Osszekapcsolodik, egybeolvad a zene tizenetével. A befogadd
kognitiv aktivitdsa tehat iranyitott, és valamilyen mértékben
megoszlik a sajat narrativait mikodtetd, és a zeneszerzé altal
krealt szituaci6 kozotti interakcidban. Ez a jelenség azt mu-
tatja, hogy a befogadé egyidejileg hallgatja és dekddolja is a
torténetet, egyuttal pedig megéli a narraciot, amihez 6 maga
is gyarapit tartalmilag, amint a hallottakat értelmezi. Bz a ze-
nei interszubjektivitas tehat egy olyan k6zos tarsadalmi, kul-
turalis teret feltételez, amibe a befogadd a sajat kulturalis
identitasat aktivalva, a zeneszerz6 szandékait mérlegelve, azt
dekédolva képes bekapcsolodni.

4.1. Hittér - Bogdnyi Gergely: AL ULA Szimfonikus
Koltemény

Az AL ULA Szimfonikus Koltemény cimli kompozicio
(Boganyi Gergely) programzene abban az értelemben, hogy
egy tajnak, tertletnek a kulturalis gazdagsagat, 6rokségét
igyekszik megragadni és visszaadni négy, klasszikus hagyo-
manyokat idézé tételben. A kovetkezokben arra vallalko-
zunk, hogy a fentebb megfogalmazott narratologiai elmélet
erre vonatkozé részeit bemutassuk ennek a zenemiinek a
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példajan, a komponista szempontrendszereit is figyelembe
véve.

Egy négytételes szimfonia elsé tételének az alkotd szan-
dék szerint egy olyan kohéziés mindséget kell reprezentalnia,
amiben nem csupan a hagyomanyos értelemben vett zenei
komplexitast szitkséges bemutatnia a tételnek, hanem ebben
az esetben egyfajta 6sszessége kell hogy legyen az egész szim-
tonianak. Ez alatt azt értjik, hogy mar ebben a tételben in-
dukalnia kell a kés6bbi tételek mondanivaléjat is, a tobbi té-
telnek is indirekt médon meg kell jelennie.

Erzékeltetnie kell mintegy a felszin alatt az egész darab
hangulatat, mondanival6jat. Stiluselemeiben, hangulati té-
nyez6iben egy olyan nyelvet kell beszélnie, ami a késébbi té-
telekbdl tekintve, azokat hallva, visszamendleg érthetd, felis-
merhet6 és logikus lesz. Itt latjuk Mozart alméjanak sziluett-
jét mar most, a darab megsziiletése el6tt, a zeneszerzéi oldal-
1ol tekintve. Ebben a fazisban még nincsenek konkrét han-
gok, nincsenek titem-mutatok, nincsenek hangnemek, illetve
konkrét dallamok, ritmusok sem. Ami latszik ebben, az alko-
tast megel6z6 processzusban, egy még kodos alakzat, itt még
egységében mutatkozva. Ebbdl az egységbdl a zeneszerzoi
szandék szerint olyan modon kell kivennem egy szeletet,
hogy abban a szeletben harmonikusan legyen benne az
egésznek, csak erre a darabra specifikusan jellemzé dinami-
kai allandédja. Ez egy olyan kihivast jelent, amivel akkor talal-
kozik egy szerz6, amikor az éppen soron kovetkez6 muvé-
ben nem 6hajt megjeleniteni az el6z6 muveibdl atvett stilus-
elemeket, karakterisztikakat, pontosabban nem szandékozik
azokat sorroldszerd szekvenciaban mutatni. Nem 6hajtja is-
mételni, még megvaltoztatott formaban sem sajat magat. Az

85



ismétlés problematikdjaba itt a zeneszerz6 szempontjabodl tit-
kozunk bele, ami egy ismert, régdta és sokat targyalt di-
lemma: miképpen tud a szerz6 olyan moédon djat alkotni,
hogy a kovetkezé mive ne hasonlitson az el6z6ére abban a
tekintetben, hogy ismétlésnek hasson, ugyanakkor mégis fel-
ismerhet6 legyen a komponista egyedi karakterisztikaja, aki
képes egy unikalis hangvételt generalisan applikalni? Ismer-
juk a képet, amikor meghallunk egy muvet és felismerjik,
példaul Mozart-ot mint komponistat, anélkil, hogy magat a
darabot barmikor is meghallgattuk volna. Vagy ha J. S. Bach
zenéje szol és felismerjiik a szerz6t akkor is, ha éppen azt a
muivet magat még nem is hallottuk. Tudjuk, hogy pl. Bach
soha nem ismételte magat, barmennyire is hasonléak a szer-
kezetek vagy stiluselemek és minden mtvében képes valami-
lyen szinten (hangulataban, hangszinében, mondanivaléja-
ban stb.) 4j elemeket bemutatni. Ismerjiik egyuttal azt a mas
tipust érzést is, amikor hallunk egy mivet és realizaljuk,
hogy nagyon hasonlit a komponista el6z6 muvére, de nem
abban az értelemben, ahogy az el6bb, mert nem hoz
érzelmileg jat. Az el6bbi esetekben 6rommel és megelége-
déssel nyugtazzuk a szituaciot, az utébbi esetben nem talal-
juk kielégitonek az érzéseinket, mivel az ismétlés élménye in-
kabb egyfajta sablonban val6 tjrahallgatasi emléket eredmé-
nyez, amit nem inspirativnak dekédolunk, hanem inkabb egy
megszokott, egyszeribb érzetet ad, kevés 4j ingerrel. Kell
hogy legyen tehat valami mas propozicié a hangok elrende-
zésének kezelési technikaja mogott.

Ha figyelembe vesszik a fentiekben bemutatott
narratolégiai modell tanulsagait, megallapithatjuk, hogy mar
a kompozicié sztletése el6tt jelen van az implicit narrativa-
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nak egy atfedé mindsége, ami ugy jelenik meg ebben az eset-
ben, mint egy hid a még meg nem sziiletett, de mar elképzelt
hangok magyarazatanak 6sszefoglalasaképpen. Az alkoténak
nem allt szandékaban tudniillik olyan médon zenemivet el-
képzelni, hogy a leend6 befogadd, a sajat befogaddi
narrativainak mozgositasa nélkiil, azok elkertilésével tudna
értelmezni a zenemivet. Hiszen ez azt jelentené, hogy egy
végletekig leegyszerusitett ritmikai sémat kellene csupan is-
mételgetnie, amelyben a befogadé semmilyen hozzaadott
értéket nem talal, s6t a sajat részvételét is feleslegesnek érzi,
passzivitasba kényszertl. Visszatérve az ismétlés dilemmaja-
hoz alkotéi szempontbdl nézve azt a problémat kellett tehat
megoldani, amit az 6nismétlés és a szerzo sajat karakteriszti-
kai jellemz6inek megjelenitési képessége kozotti fesziltség
general. Ehhez az alkoté szamara a racionalis gondolkodas
oldalardl ismert megoldasi mintak elégtelennek bizonyultak,
de a fenti modellben felvazolt implicit narrativa segitségégiil
hivasaval athidalhatéva tudta tenni ezt az anomaliat. A zené-
ben megjelend narrativa implicitnek értelmezett minéségét
hasznalva ugyanis lehetséges megtalalni azt a misztikusnak
tiné képességet, ami megoldhatova teszi az egyébként egy-
masnak ellentmondasosnak latszé két felulet harmonikus ke-
zelését a kompoziciok ismétlésének kérdésében. Amennyi-
ben még mélyebben szeretnénk megérteni ezt a folyamatot,
a gondolkodasunk olyan tertletre orientalédik, abba a régi-
6ba terel6dik, ahol fedésben van egymassal a hangok explicit
megjelenését megel6z6 strukturak tervezete még embrionalis
allapotban, és az implicit narrativa bizonyos elemeinek a je-
lenléte. Néhany példa ezekre az implicit narrativ elemekre:
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1. asziletendé kompozicié mondanival6janak hangulati
elemei, vagyis a leend6 hangzas altal képviselt hatasok
Osszessége;

2. asziletendé kompozicié emocionalis tartalmanak ar-
culata;

3. a sziletend6 kompozicié anticipalt értelmezése a
tarsadalmilag altalanosan elfogadott hangulati strukta-
rak jelenlétét illetéen;

4. a sziletendé kompozicié explicit narrativ elemeivel
relacidban 1évé, azokat 6sszefogd hangulati adaptivak;

5. asziletend6 kompozicio relacidja az eddigi kompozi-
ciok metanarrativajanak 6sszefiiggésében.

Az utébbi relacioban kritikus tényezének szamit a zenei ele-
mek (ritmusok, struktarak, sablonok, dallamhasznalat, har-
moniavilag stb.) mennyiségi hasznalata. A mennyiségi ténye-
z6n tul pedig a zenei elemek hasznalatanak modifikaciés mi-
nésége ebben a vonatkozasban még mindig az implicit nar-
rativa tertiletéhez tartozé faktor. Hovatovabb, ez a kompo-
nens érzékelhet6en az egyik kulcskérdése a felvetett dilemma
megoldasa felé tarté gondolkodasnak. Nem lehet olyan mo-
don a kompoziciok kozotti kontinuitast biztositani, hogy
ezeknek a zenei allandoknak a finomhangolasi technikajat ne
vennénk szamitasba. Ennek figyelembevételével jutottunk
vissza arra az eredeti gondolatmenetet Oszténzé felisme-
résre, miszerint kizarélag az implicit narrativa elemeinek se-
gitségével lehetséges leképezni az ismétlés problematikaja-
nak alkotéi szemszogbdl vizsgalt processzusat. Masképpen
fogalmazva, a zeneszerzé mar egy mi megkomponalasa el6tt
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még az el6z6 kompoziciéi viszonyrendszerében is az implicit
narratfv elemek sokasagat hasznalja annak érdekében, hogy
megsziilethessen egy olyan kontinuitisa a kompozicidinak,
amelynek jegyében a befogado individuum a sajat, befogadoi
narrativainak mozgositasaval érzékeli a kompoziciok kozotti
Osszefuiggést, mégpedig oly mddon, hogy ekézben nem érzi
megterhelének vagy vontatottnak ugyanazon stiluselemek
hasznalatat. Abban az esetben pedig, ha a befogadénak nincs
ismerete az el6z6 kompoziciokrol, és ilyen médon nincs au-
tomatikusan mikodé Gsszehasonlitasi felilete, maganak a
kompozicionak kell megjelenitenie egy korabban nem ta-
pasztalt, Gjszerd szint, nyelvezetet. Az elsé kompozicidit
kovetben egy zeneszerzének tehat valamennyi 4j alkotasa
esetében szitkséges atgondolnia az ismétlés problematikajat
a sajat, zeneszerzG6i szempontjai szerint, azaz bizonyos
értelemben reflektalnia kell a zene implicit narrativ elemeire,
amint a sziletend6 mvét még a komponalas el6tt
Osszekapesolja korabbi kompozicidival. Enélkil a reflexion
nélkil életmive aligha képezhetne koherens egységet.

4.2. Az elsd elotti tétel

A zenei megértés fentieckben elemzett narratolégiai modell-
jének gyakorlati vetiileteit az AL UlL.A4 Szimfonikus Kolte-
mény (Boganyi Gergely) cim@ zenem@ néhany részletének
bemutatasaval kivanjuk megvilagitani. Az alkot6 aga is meg-
fordult a md cimében szereplé helyen, ahol inspiraciét me-
rithetett ebbdl a rendkivil gazdag és torténelmi szempontbdl
relevans kulturalis hagyomannyal rendelkez6 kézegb6l. En-
nek soran Osszekapcsolédott az altala ismert kulturalis
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metanarrativak halmaza az ott érzékelhet6, masfajta kultura-
lis kozeggel, s {gy ismerhette meg a hatalmas homok, illetve
késivatagok titokzatos, hosszu torténelmét, mesélé sziklait,
ahol a hatalmas késivatag egyszerre mintegy felemelkedett,
sulytalanna valt, és Gsszehangolodott az évezredek alatt lera-
kodé kulturalis hagyomannyal, amely mesél6 entitassa eleve-
nedett. A zeneszerzé személyes, valamint az altala ismert kul-
turalis hagyomanyokbdl eredé narrativai mozgodsitasaval
rahangolédott a hely kulturalis Orokségét megjelenité
narrativakra, ezek Osszessége hangokka kezdett hangokka
formalédni.

A mu szerzéje ennek a szines vildgnak a leképezésére,
megjelenitésére legalkalmasabbnak a szimfonikus zenekari
hangzas hagyomanyosan kialakult formaciéjat talalta. Az elsé
tételben a monumentalis készikla-hegyek vonulatanak tze-
nete érintette meg, ahol méltésagteljesen vonul a szemléls
tekintete a késivatag tekintélyt parancsold, szabad szemmel
fel nem mérhetS perspektivajat bemutatva. Kompozicios-
technikai nyelvre leforditva ez azt jelentette, hogy vissza kel-
lett adni a hatalmas kdsivatag Oriasi erejét, magasztossagat,
torténelmét olyan zenei elemekkel kombinalva, ahol domi-
nans szerep jut az ott €16 és valaha élt emberek népi pszicho-
logiai értelmezésében elfogadhat6 és felismerhetd, részben
tudatalatti narrativainak, és az 6 ebbdl kovetkezd lehetséges
befogadoi emlékeiknek a képét. Az alkotoi szerint olyan, mo-
dern szemlélettel atitatott hangzas megjelenitenitése volt a
cél, amelyben az alapvetéen arab tipusu hangzasvilig
dominansan van jelen, ugyanakkor pedig a magyar zenei ha-
gyomany ¢és kultara is megjelenik, mintegy a felszin alatt, de
mégis érzékelhetéen. Az alkotd szamara zenei szempontbdl
ez volt az a kilonleges szimbidzis, ami egy teljesen egyedi iz-
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vilagot adott hozza a kompoziciés folyamathoz., egyuttal egy
hatalmas kihivas elé is allitott. Sziikséges volt tehat felfedezni
egy mozdulatlan tertiletben 1évé dinamikat, ami tertilet a tor-
ténelem el6tti id6kben keletkezett, alakult ki, és amire egy
nép évezredes hagyomanyai altal formalt kultira rakédott ra,
ami latszélagos csendben, mozdulatlansagban él, de valoja-
ban egy olyan ¢l6 tradicid, amely a figyelmes szemlélé sza-
mara képes megelevenedni.

A pillanat, amikor a taj és az ott él6 emberek kulturalis
oroksége feléled, kiemelkedik latszélagos mozdulatlansaga-
bél, az inspiracié fundamentuma. Frdekes médon a megele-
venedés, feléledés momentumat pillanatnak kell nevezzik,
mégis ez nem az id6 altalunk érzékelt haladasaban
értelmezhetd, hiszen egy pillanat gyorsan elmulik, és folya-
mataban minden kévetkez6 pillanat is elmualik. A megeleve-
nedés, feléledés lelki momentuma szamara azonban nincs az
idének haladasa, hanem ott mar egy allando jelenlét van, a
megelevenedés jelenlétének 616k pillanata. Vagyis, ha az itt-
1ét egy pillanatabdl belépiink az “ott”, el6ttiink éppen meg-
elevenedett pillanataba, tulajdonképpen az ottlét jelenléte fog
dominalni, ami nem tud mulni, egyuttal viszont az ittlét kro-
nologikusan megélt masodperceiben is részt veszink. Bz a
kett&sség, kettds jelenlét a kulcsa annak az inspiracionak, ami
a mélyebb megismerés iranti igénybdl tor el6. A mi pillana-
taink telnek, mikézben szemléljiik az immar megelevenedett,
kulturalis val6sag komplexitasat, de az 6 jelenléte nem telik,
nem mulik, hanem ellenkezbleg, minden altalunk megélt pil-
lanattal névekszik, gazdagodik. Mint ha mi mindnyajan je-
lenlétinkkel, beszédunkkel, cselekedeteinkkel, s6t gondola-
tainkkal is folyamatosan hozzaadnank az ott jelenlévé hely
értékeihez, valdsagahoz, mikézben 6 csak magaba olvasztja,
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magaba szippantja minden cselekedetiinket és elraktarozza
mint hozzaadott értéket. Ennek az évezredes érték-
felhalmozasnak vagyunk tanui akkor, amikor elménk el6tt
megnyilik egy tajnak és kulturanak a kincsestara. Mindez
szinte kotelezs ereja inspiracidval tolti el a hivatasat korrek-
til gyakorolni kivané alkotét. Liszt Ferenc ikonikussa valt

6sszefoglald megjegyzését idézve: “Génie oblige”.

4.3. A narratolégiai modell fogalmi kereteinek gyakor-
lati alkalmazisa - AL ULA Szimfonikus Koltemény

Az elsé tételben az alkoté mindenekel6tt a fent emlitett, mo-
numentalis késivatag bemutatasara vallalkozott, ugyanakkor
fontos volt jelezni az egész m sajatos karakterét, hangzasvi-
lagat. Olyan egyedi hangzasvilag megteremtése volt a cél,
amely az ottani kultdra jellemz&it sorakoztatja fel, ugyanak-
kor a magyar kultira népmesei asszociacidira is utalasokat
tesz. Az alkotot személyes kotédése minden kompozicid
elsé tételének fontossagardl egy tobb évtizedes gyakorlatra
vezethetd vissza. A mondanivald, a zenei torténetmesélés
egyik kulcsfontossaigih momentuma az elsé hangok megszo-
lalasa, illetve az els6 nagyobb egység (ebben az esetben az
egész elsé tétel) megjelenése. Véleményiink szerint a legst-
rbb szévetet tartalmazo egység kell hogy legyen, amennyi-
ben figyelembe vessziik az id6 koncentraltsaganak diverzita-
sat. Egy kompozicié esetében, ahogy egy barmilyen mas
tevékenység esetében sem telik egyforman az idé a mi
érzékeléseinket figyelembe véve. Ezalatt azt értjik, hogy a
masodpercek, percek egyenletes haladasihoz képest, a mi
id6-érzékeléstink pl. fél 6ra tevékenység alatt nem egyforma
strtséga.
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Minden nagyobb lélegzetvételt kompozicidban, ami id6-
tartamat tekintve nagyjabol 15 percet jelent, de esetenként
révidebb is lehet, feltétleniil jelen van az id6 altalunk érzékelt
haladasanak egyfajta dinamikus valtozasa. Vannak olyan ze-
nemuvek, ahol a stribb mondanivald, és ezaltal az altalunk
érzékelt id6 hossza a zenem kozepén, vagy esetenként a vé-
gén bontakozik ki, de ebben az esetben szandékom szerint
r6gtén az elsé tételbe, és annak is féleg az elsé 5-6 percébe
stritettem Ossze az egész darab mondanivaléjanak esszenci-
ajat.

A kompozicié egy roévid timpani-tremolo bevezetéssel
kezd6dik, aminek tobbféle funkcidt szantam. ElSszor is, egy
dobpergésre emlékezteté elem mindenkinek jelent valamit.
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El6adastdl és zenei megvalositasatol (hangerd, crescendo
mértéke, hosszusaga, az utana kovetkezé zenei motivum
stb.) figgéen pedig azonnal mozgdsitja és be is hatarolja, le-
szikiti a befogadé ehhez kapcsolédo, személyes asszociaci-
oit. Kijelenthetd ugyanakkor, hogy mar ennek a révid zenei
elemnek a pontos megjelenitése egy meghatarozott iranyba
tereli a befogadé értelmét. Azonnal aktivaltatja a sajat, kultu-
ralisan kédolt, személyes asszociacidinak tarhazat és kapcso-
16dasi feliletet nyit.

A tremolé zenei megfogalmazasa és kivitelezése,
Osszekapcesolddva a befogadonal aktivizalt narrativ asszocia-
ciokkal, szandékom szerint ravezeti, mintegy rairanyitja a be-
fogado individuum értelmét a kozolni dhajtott mondaniva-
l6ra.

Megtigyelhet6 ugyanakkor, hogy bar ezekben az elsé ma-
sodpercekben az explicit narrativ elemek domindlnak, és
ezek kotik le leginkabb a befogadé figyelmét, mégis, mar itt
megjelenik a zene implicit narrativjanak azon minésége, ami
a kés6bbiekben majd értelmet nyer. Nem tudna ugyanis
értelmet nyerni a késébbiekben, ha itt mar nem lett volna
jelen. Ezért megalapozott az az allitas, elgondolas, miszerint
mar az elsé masodpercekben jelen van a zene implicit mon-
danivaldja is. Mozart almajanak arnyéka, illetve annak egy
halvany része mar benne van a zenében, de ezt majd csak
utolag fogja megérteni, illetve Gsszerakni a befogadé, itt egy-
el6re csak elindult a torténetmesélés, amibe mindenki a sajat
részérdl bekapcesolodik, a sajat torténetei aktivalasaval. A ve-
zetd, iranyité dinamikai eré maga a zene. Bz hatarozza meg
az iranyt, a kozeget, a territériumot. Behatarolja a kozlési
tertletet, szandékot.
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Kijel6li az utat, elindul egy uton, ami nem csak azt jelenti,
hogy elindul egy iranyba, hanem azt is jelenti, hogy semmi-
lyen mas iranyba nem megy, nem mehet. Ha észak felé indul
el, akkor biztosan nem kelet vagy dél felé fog haladni. Ezt
abbdl a szempontbdl fontos tisztazni, hogy ez a tipusu zene
az alkotdi szandék szerint valamit k6z6Ini kivan, egyttal pe-
dig sokminden mast nem. Az értelmezend6 felilet leszikiil,
pontosabban koncentralédik, behatarolddik egy bizonyos
mondanivaléra. Egy témat nyit meg, egy gondolatot ajanl fel
a  hallgatésagnak, amire a  befogadé  reflektal,
Osszekapesolodik vele, és elkezdddik egy k6zos utazas, egy
iranyba tartva. A timpani-tremolé néhany masodperc alatt
megérkezik a f6témahoz, ami elemi erével robban be a hall-
gato tudataba. Innen nézve a timpani-tremold elem mar ut6-
lagosan elnyeri az értelmét akkor is, ha a befogadé indivi-
duum a tremold kozben bizonytalansagot érzett. Egy dob-
pergés értelemszeren sokféle asszociaciot tud el6hozni
mindenkibdl és néhany masodperc nem feltétleniil elegend6
annak tokéletes megértéséhez, hogy pontosan mi is a célja,
mi is a funkciéja ennek a tremolénak, éppen ebben a kozeg-
ben, ebben a darabban. A f6téma megjelenése alatt viszont,
annak karakterisztikai tulajdonsagait hallva, helyére kertl
utélagosan az elején még sejtelmesnek érzékelt tremolo.

A zene mondanivaldja tehat a f6téma megjelenésével uté-
lagosan behatarolja az addig csak jelzés értékd hangzast, ilyen
moédon tehat 6sszekapesolodva a befogado feltételezett, sze-
mélyes asszociacidival, értelmet nyer, hogy a szerzé miért
éppen azokat a hangokat irta le eme torténet elbeszélésének
szandékaval. Mas széval, a befogadd individuum, a sajat
narratfvainak mozgositasaval, 6sszekapcsolédva a hallottak-
kal, képes megérteni és racionalisnak értékelni a kapcsolatot
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a bevezet6 tippani-tremold, és az utana megjelend f6téma
tekintetében. Mindezt pedig abban a mederben, amit a zene-
szerzé alakitott ki, vagyis elkezd6dik a torténetmesélés a ze-
neszerzé szandéka szerint, a befogadé individuum részvéte-
[ével.

Megjelenik tehat a f6téma a maga magasztos hangvételé-
vel, és kezdetét veszi a hatalmas, végelathatatlan késivatag
zenei megfogalmazasa. Befogaddként érezziik, hogy a lassu,
méltosagteljes zenei szévet nem csak halad, hanem inkabb
vonul mintegy a sziklaerdé f6lott, mikézben a szikla-hegység
megnyilik és elkezdi a sajat torténetét elmesélni, feltarni a
benne szunnyado, ériasi elemek, erdk fesziltségét. Probaljuk
tetten érni elészor is az explicit narrativat. Ahogy a f6téma
megjelenik, érezzitk egyrészt a  zenekari hangzas
monumentalitasat, a zenei karakter fennkoltségét, a ritmikai
allandét, valamint a hossza periédusok Gjboli ismétlédését,
egyre magasabb hangnemben, mintegy fokozasként. A hang-
szin kialakitdsanal fontos szempontnak tartottam az implicit
narratfv elemeknek a rejtett hasznalatat. A befogadd elsére
két szinten érzékeli a tOrténetet megsziletésének akusztikai
vonatkozasat. Mindenekel6tt a f6téma jelenléte dominal,
amit a teljes vonoskar prezental, megerdsitve a fafuvosok je-
lenlétével. Ezzel egyidejileg, mintegy a masodik akusztikai
szinten, a négy kirt jeleniti meg az ellenszélam funkcidjat.
Ebben az esetben célom volt, hogy ez az un. ellenszélam a
fésodrasa téma, illetve az egész darab haladasaval harmoni-
kusan mikodjon egytitt és azt ne akassza, tOrje meg, hanem
azt kiegészitve erbsitse. Ezzel a kettés akusztikai elemmel ki-
vantam elérni az implicit narrativa ama megjelenését, amit a
késivatag szemlélése a sajat személyes narrativaim
Osszekapcsolasaval szamomra jelentett. Mar a darab elején
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tapinthatoak tehat azok a tudatalattiban 1évé, interszubjektiv
kapcsolédasi pontok, amelyek a szerzd, illetve a megjeleni-
teni kivant feltlet k6zos territériumai. A fentebb elemzett in-
terszubjektivitas-definiciohoz kapcsoldéddan érheté tetten a
komponista valasza. E definicié szerint ugyanis a megértés
alapjat jelentd interszubjektivitas arra vezethetd vissza, hogy
ezek az elemi és Osszetett narrativak kzos tarsadalmi, kultu-
ralis kornyezetet, valamint kozos vilagot feltételeznek, ami
alapjan a kommunikaciés aktusban részt vevék az adott hely-
zetben leginkabb elfogadott szituacidelemzé sémat hivjak se-
gitségll az interpretacié folyamataban. A valaszbol, vagyis
magabdl a f6témabdl a befogadd individuum visszakovet-
keztethet azokra a feliletekre, amelyekben a komponista sa-
jat narratfvai mozgositasaval - rahangolédva a megjeleniteni
kivant tertilet altala elképzelt torténetére — egyuttal beépitette
az értelmezést segité implicit narrativat a zenei kompozici-
6ba. A koz6s tarsadalmi, kulturalis kérnyezet tehat az explicit
moédon megjelenitett megjelenitett, inspirativ mondanivald
és a szerz6 sajat narrativai altal el6hivott képek szimbidzisa-
ban kapta meg a megjelent hangzast.

A szerkezeti elvarasok érthetéek, tisztan érzékeljik a pe-
ridédus kezdetét és végét, valamint az 4j periddus hasonlo ter-
jedelmét, de ezt mar magasabb intonaciéban, magasabb fe-
sziltségi fokon. Ezutan, mintegy még tovabb fokozva a ké-
sivatag hatalmas dinamikajat, harmadszor is megjelenik a £6-
téma, de mar egy konkluziét is felmutatva. A f&téma
haromszori ismétlése, amib6l mar az elsé is mintegy a leg-
magasabb héfokon kezdett megszolalni és mar egymagaban
megjeleniti a hatalmas késivatag monumentalitasat, a kovet-
kez6 két, magasabb és még magasabb hangnemu ismétlések
fokozasaval tulajdonképpen a végtelennek latszé késivatag
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hatasat kelti, annak lenylig6z6 monumentalitasat reprezen-
talja a befogadd szamara. A haromszori ismétlés tobb funk-
ciot tolt be. Elészor is teljesiti a legalapvetébb funkcionalis
igényt, miszerint megfelel annak az elvarasnak, hogy kony-
nyen kévethets legyen. Nemcesak a zenemuivészetben bevett
gyakorlat az aranyparok hasznalata. A f6téma masodik meg-
jelenése parja az els6nek, a harmadik megjelenés pedig ki-
vanja a konkltziot, és a lekerekitést, formai aspektusbol.” Am
ezen a ponton a zeneszerz6 a szokasosabb formai rendszert
alkalmazza, és mivel a ritmikai sablon behatarolhat6 és kony-
nyen kovethet§ a f6téma vonatkozasaban, mindenki altal
egyértelmivé valik a zenemid eddigi, az explicit narrativa
szempontjabol értelmezett mozzanata. Van tehat egy hagyo-
manyosan harom mondatbdl allé6 formai szerkezetiink, és
adott egy ritmikailag kénnyen beazonosithaté mozgasunk,
emelked6 intonacidban fejl6dé dallamunk. Ezeket a befo-
gadd racionalis, explicit tartalommént dekodolja, hiszen
konkrét, vilagosan érthet6 aspektusai a zenének. De honnan

2 Csak a legnagyobbak - pl. Mozart vagy Csajkovszkij - képesek azt a
rendhagy6 formai megoldast hatasosan miikédtetni, amikor valamilyen
téma pontosan ugyanugy jelenik meg hiromszor egymasutan, a befogadé
mégsem szeretné a harmadik alkalommal is a ugyanazt a megoldast
hallani. Ez a fenomén jelenség Oridsi hatisu, de nagyon ritkdn
alkalmazzak még a legnagyobb mesterek is. Ezekben az esetekben a
befogadé azért képes zsenidlisnak értékelni ezt a kilonleges megoldast,
mert egyrészt jelen van a zenei szOvet implicit mondanival6jaban,
masrészt a hallgatd, a sajat metanarrativai aktivalasaval indirekt médon
megérti, hogy ez az eltérés egy tovabbfejlesztett valtozata a hagyomanyos
konstrukcionak, miszerint az els6 két motivum parhuzama utin a
harmadiknak le kell kerekitenie a mondanivalét, formai szempontbol.
Ezért, a befogadé az addig megszokott megoldasokhoz képest tudja
viszonyrendszerében értékelni és mégis racionalisnak, abban a
helyzetben helyesnek érezni.
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tudjuk, hogy ez, a szemiink el6tt megjelend vilag Arabiaban
van? A dallammenetek tipikusan arab hangsort hasznalnak,
ezért a befogadd automatikusan érzékeli a zene implicit, rej-
tett narratfvajat, vagyis mar itt, az elsé fél perc alatt
Oszténosen Osszekapcesolja a magasztos megjelenést az arab
territoriummal, vagyis parhuzamosan érzékeli az explicit nar-
ratfvat, ami szigorian strukturalisan halad, meghatarozott és
alland¢ ritmikai modell segitségével, és az implicit narrativat,
aminek dallamsorai mintegy elsé jelzésként azonnal és be-
hataroltan, quasi direkt médon utalnak a ma keletkezésének
szubjektumara és kozegére. A haromszori ismétlés emel-
kedd, fokozo haladasa utan elérjuk az elsé igazi csucspontot,
ami utan szitkséges volt egy olyan lecsengés hasznalata, ami
az 1d6 és tér vonatkozasaban aranyos relaciéban van az eddig
torténtekkel. Bz indikalta a csicspontot eléré akkord hosszat
és lecsengési idejét, mik6zben a felhangrendszer kilénb6z6,
decrescendo dinamikajd hangsorai vezetik a hallgaté figyel-
mét. Ebben az atvezet6 részben az explicit strukturalis
narrativat konnyd értelmezni, hiszen a zenei nyelvezet sza-
balyai szerint egy csucspont utan feltétlenil valami olyasmi-
nek kell kévetkeznie, ami a késébbi szerkezeti elvarasoknak
megfelel, amit szintén egyszerien lehet kévetni, interpre-
talni. Ezen a teriileten az implicit narrativat rejtett moédon
érezzik: egyrészt a f6téma fokozasa utan, az atmeneti rész-
ben szintén az alap arab hangsor hangjaival talalkozunk, bar
itt ez nem jelenik meg direkt médon, csupan az érzet marad
meg. Masrészt pedig, a hatasok Gsszessége egy olyan, mély-
tudatban 1étez6 ingerre hat, ami kiegésziti, finomangolja, te-
ret ad, korulveszi a konkrét hangokat és a felszinen hallhaté
ritmust, szerkezetet. Az innen kiindulé atvezeté részen ke-
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resztil pedig eljutunk az elsé tétel tugynevezett melléktéma-
jahoz, ami a kovetkezd 1ényeges sarokkove a zenei monda-
nivalénak. A melléktéma hasonlé rendszerrel operal, mint a
f6téma, ami a harmas tagolast illeti. Formai szempontbodl
(szonataformardl 1évén sz6), és kilondsen, mert a zene-
szerz6 hangsilyozni kivanta a fétéma és a melléktéma
relacidjat, rendkivili jelent6séget szant a melléktémanak.
Ezen a ponton kivanta a legnyilvanvalébb médon belecsem-
pészni a mindenkibdl el6hivhatd, univerzalisan jelen 1évé
emberi érzelmek egyik legerésebb karakterisztikajat, a ro-
mantikara valé hajlamot. Ebben az esetben a romantikus
elem mindenckel6tt egy torténetnek a romantikajat érinti, de
mint minden torténet, itt is sziikséges a befogadd individuum
részvétele és sajat, befogadoi narrativainak aktivalasa.

Ebben a melléktémaban szinte kézzel foghaté médon ra-
gadhat6 meg a megfoghatatlan, a zene implicit narrativjanak
lzenete. Jelen szakaszban az implicit torténetmesélés tulaj-
donképpen domindl, és a strukturalis megoldasok csak mint-
egy kisérik az igazi mondanival6t, ami ebben az esetben egy
romantikus mese intencidjat kelti. A torténetmesélés
Osszekapcsolodik egy torténet mesélésével. A zenemd
komplex zenei narrativaja, illetve annak altalanos torténete
itt 6sszekapcsolodik egy konkrét torténet elmesélésével, azaz
a mdi mondanivaléjanak alaptorténetével, azt mintegy kiegé-
sziti és felerdsiti.
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Ilyen szituaciékban, az implicit narrativa felilirja az explicit
moédon megérthet6 ritmikai haladast, mert a ritmika és a
struktaralis értelmezés itt alulmarad a zenei kifejezés implicit
dekédolasanak kényszerité igényétSl. Erre gondoltam, ami-
kor azt irtam, hogy egy zeneszerzé vezeti a hallgatésagot.
Ebben a szakaszban az élmény faktor, az eddig ismeretlen
dallam vivéereje masodlagossa teszi az explicit torténetme-
sélés racionalisan koévethet6 igényét. Az nem marad el, de
csak hattérben, szinte tudat alatt koveti a zenemd folyasat.
Ebben a melléktémaban az implicit narrativa értelmezése
vagy érzékelése nem csupan egy jol megformalt dallamnak a
joles6 kovetése anélkiil, hogy a fékuszunkat a dallam mon-
danivaléjarol elterelné, éppen ellenkezbleg, a dallam
kovetése el6hivija a népi pszichologia eszkoztarat 6sztondsen
is aktival6 hallgatésagbol mindazokat a személyes asszocia-
ciokat, amit ki-ki a maga felkésziltségi szintjén, sajat keret-
narratfvai mozgositasaval a zenem hallgatasaval kapcsolat-
ban atél, atérez. Ebben az esetben ezek lehetnek olyan
Osszekots értelmezési processzusok, mint példaul a zenemt
tobb szinten jelenlévé egyidejd érzékelése, vagy példaul az
individuum korabbi tapasztalataibdl el6hivott képek, szitua-
ciok, az individuum tapasztalasi szintjéhez mérten. A mellék-
téma egész teriilete alkalmat ad a hallgaté individuumnak an-
nak a kulonleges élménynek a megtapasztalasara, amit
Ricoeur a kétféle id61r6l emlitett, tudniillik egyrészt a hangok
egymasutan, kronologikusan kovetheté idejérdl, masrészt
pedig a torténetté szervezédés nem kronologikus idejérél. A
hangok egymasutanisaganak kévetése automatikus folyamat,
szinte passzivan is megtorténik a hallgat6 individuummal, de
a torténetté szervezédés nem kronologikus idejének

108



érzékeléséhez sziikséges, hogy legyen tapasztalasa, viszonyi-
tasi alkalma egy darabon vagy tételen beltli mas események-
hez. Ilyen relaciéban valik érthet6vé, illetve a torténetiség
szempontjabol relevanssa a f6téma-melléktéma karakterolo-
glai Osszefuggése, valamint a két téma el6tti-k6zottt részek
jelentésége. A melléktéma lezarasa pedig a melléktéma ele-
meinek bucsizo-szerd ismétlése, amit kiillonb6z6 szélohang-
szerek jatszanak. Ilyen médon azt a hatast éljik meg, amely-
nek kévetkezményeként a befogado elétt realizalodik a na-
gyobb egységek utani elvalasztas sziikségessége. A kovet-
kezd, jelentésebb zenei egység a szonataforma tradicionalis
telosztasat kovetve a kidolgozasi rész. Ez az egység a tobbi
részhez hasonldan, de azoknal jelentéségteljesebb modon hi-
vatott betdlteni azt a harmas funkciot, ami el6szor is reflektal
az addig torténtekre, 4j anyagot is hoz, valamint el6remutat
a majdani visszatérés szakaszara. Az el6z6ekre valo reflekta-
las eredményeként a zeneszerzé ezen a ponton elsésorban
hangulati elemeket kivant a szovegbe asszimilalni.

A harmas funkcié kit6ltésének megvaldsitasahoz a har-
moniai és a kompozicié 1égkort aranyainak figyelembevétele
elengedhetetlen aspektus. Az alkotd ezzel kalkulalva, és az
eddigi zenei szovet mindségére vald tekintettel valasztott
olyan hangulati elemeket a visszautalas érzékeltetésére, ame-
lyek csupan harmoniai, illetve akusztikai szempontbdl kotik
Ossze az 4j szoveget az addig hallottakkal. Ez elegend6 6sz-
szekotd elem a kontinuitas érzetének fenntartasahoz, egyut-
tal pedig teret enged 4j alkotorészek beillesztéséhez. Megje-
lenik egy olyan zenei motivum, ami ebben a kérnyezetben
ujnak hat, egy konnyedebb hangvételd akusztikus elem, r6-
videbb frazisokbdl dsszerakva. Ez, mint egy fuvallat a hatal-
mas hdéség késivatag altal felerdsitett kézegében, egyfajta
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enyhiilés érzetet kinal. Ahogy a késivatag mégoly forrd ko-
zegében is el6fordul egy-egy enyhébb fuvallat, ez a motivum
képes ezt az érzetet hlien visszatikrozni, ilyen médon kap-
csolva Ossze a zeneszerzé és a befogadd narrativainak relaci-
6jat. Mindez 6sszekottetésben van a fé6téma-melléktéma ket-
tésének sulyos hangjaval, megjelenésével, mivel csak ebben
a relacidoban érezhetjik a kidolgozas konnyedebb és
r6évidebb formai elemeit tartalmazo ritmust és hangulatot fel-
szabadité, megkonnyebbtlést hozé komponensnek. Ezen
tulmenden, a komponista alméjanak egészét tekintve, ez a
motivum hangulati megjelenésében elérevetiti a leend6é ma-
sodik tétel mondanivaléjat, vagyis majd onnan nézve valik
komplex médon érthetévé ennek a motivumnak, illetve han-
gulati elemnek a megjelenése. Itt egyel6re a megkénnyebbi-
1ést hozo fuvallat-jelleg domindl, a befogadé érzékelését egy-
el6re ez viszi tovabb. A kidolgozasi terilet alapvet6 funkci-
6ja a nevében is benne van, miszerint részben az eddigi zenei
elemek hasznalataval mélyebben kifejti az el6z6leg elhang-
zottakat, részben Uj intonacioval is feltoltve. Ezen kivil at-
vezetési tartalma is van, illetve pozicidja szerint a kitéré utan
visszavezeti a hallgaté figyelmét a visszatérésre. Egy masik
elem is megjelenik a kidolgozas késébbi szakaszaban, ami
szintén egy Osszekotd kapocs, de ennek jelentésége csak az
utolso, negyedik tételben nyer teljes értelmet. A négy kiirt
egymasra épuls, szekvencialis, fanfar jellegi témaja a ké-
s6bbi, finaléban megjelens gy6zelmi karakternek az antici-
palt megjelenése. Az ezutan kovetkezé rész, még mindig a
kidolgozas tertiletén maradva, egy olyan hangulati skala sta-
tikus ismétlése, ami szintén egy el6vételezett verzidja a ké-
s6bbiekben, szintén a negyedik tételben megjelend zenei
szinnek. A skala ebben a formaban inkibb szin, mivel, bar
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konkrét hangokat jatszik, de az alatta orgonapontként ta-
nyazé alaphang-lépkedés és a hozza tartoz6 akkordok nem
engedik a hallgaté figyelmét magara a skala hangjaira figyelni.
Olyan, homalyos elemként jelenik meg, amely sejtelmes
érzetet ad, s ebben a tekintetben szintén a negyedik tétel
jovendd bevezetd elemének el6futara.

A kidolgozas fennmarado részében a szekvencialis épitkezés
a meghatarozo6. Miutan dinamikailag eljutottunk a leghalkabb
pontig, a torténet eljutott egy olyan érzetd nyugvopontra,
ahol mar az addig torténtek Gsszegzésére is van alkalom a
befogadd tudataban.
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A zene itt id6t hagy az eddigiek analizalasara, a hallgat6 6sz-
tondsen egybeveti a torténteket. Az explicit narrativa itt is
kézzelfoghat6 a formai szabalyossag tekintetében. A mellék-
téma dallamabol emlékezteté motivumok jelennek meg, az
ismétlés  ebben a  vonatkozasban  atismétlésként
értelmezhetS, ami inkabb joles6 megnyugvassal, semmint
unalom-érzettel tolti el a hallgatot. Ez a f6téma visszatérésére
val6 felkésziilés szakasza is egyuttal, amikor is lassan emel-
kedni kezd a dinamika és fokozodik a fesziltség az eddig in-
kabb elmélkedd jelenlétbsl. Ugy is mondhatnank, hogy a ki-
dolgozas kozépsé felének implicit, ebben a tekintetben el-
vont, merengé allapotabdl kezdink visszatérni az explicit
narrativa altal dominalt kozléshez. Latjuk magunk el6tt te-
kintetlink kitisztulasat, amikor az elvont, fatyolos kodbol
kezdiink kilabalni, mint amikor egy fékuszalatlan tavesévet
lassan visszatekeriink élesre. Ez a szakasz nem torténik gyor-
san. Ha tdl hirtelen nyilna vissza a tekintetiink az eredeti
tiszta latasra, a réveteg, j0lesS érzésébdl mintegy egy csapasra
kijozanodva, elveszitenénk a kontinuitas erejét és egyfajta t6-
rést érzékelnénk. Ebben az esetben ez a megoldas biztositja
a torténetmesélés folyamatossagat, illetve ad lehet6séget a
befogadd szamara, hogy az egységes torténetté szervezddés
nem kronologikus idejét a torténet fényében 6sszerakja. Az
egységes torténetté szervezddés viszonya a kronologikusan
haladé idével, hangokkal adja a zenei narracié megértésének
fundamentumat. Egyszerre halljuk az éppen kovetkezé han-
gokat, és értékeljik minden pillanatban a masik idének, a tor-
ténetek epizodjainak nem kronologikusan rendezédé
narrativajat. A f6téma visszatéréséhez vezet6 uton tehat fo-
kozatosan, 1épéstél 1épésre haladunk, mintegy prolongalva
annak megérkezését, ilyen médon engedve teret a fesziltség
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névekedésének. A lépesdzetes épitkezés itt azért is fontos,
mert az eredeti téma monumentalis megjelenését el6 kell ké-
sziteni, maskilonben kisebbnek érzékelnénk. A f6téma hiva-
talos megérkezése el6szor még a dominans hangnem alap-
hangjaval, mint orgonaponttal kombinalva robban be, ami
egyrészt hagy egy hangnemi bizonytalansagot, masrészt ami-
kor a f6téma ismételten jon, a tovabbi fokozas érzetét adja.

Osszefoglalva tehat a kidolgozasi rész egész teriilete a f6-
téma visszatéréséig egyrészt az addig torténteket foglalja
Ossze harmoniai és dallam visszautalasokkal, lecsendesedik
¢s helyet hagy a késébbi ujraindulashoz, valamint formai
funkcidjat tekintve bet6lti a tradicionalisan értelmezett fel-
adatat. Ilyen moédon explicit jelenléttel Osszekapcsolodik
mindazokkal az individuumokkal, akik szimara mar ismerds
volt ez a tipust zenei megformalas, azokkal pedig, akik ezt
nem tapasztaltdk még meg, az implicit narrativa 6sszek6té
erejével és funkcidjaval fogadtatja el sajat magat a zene. Ezen
a ponton az implicit narratfvaknak azokat a mélyebb szintje-
ire utalunk, amelyek az értelemalkotas specifikus, a kulturalis
és tarsadalmi viszonyrendszerébe agyazott egyén személyes
tapasztalataibdl taplalkozé eseménystrukturakat megjelenitd
modelljei jelentik, s amelyek tudat alatt, gondolati reflexié
nélkil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi 2020,
2021, 2023a, 2023b). Ebben az esetben a lényeg a gondolati
reflexi6, ami nélkil is értelmezheté a zenemi részlete vagy
egésze akkor is, ha elé6z6leg az individuum nem talalkozott
hasonlé sémaban mikodé zenei rendszerrel, amennyiben az
logikusan éptil fel.

Mindnyajan talalkoztunk azzal az érzéssel, amikor egy fes-
témivész muvét tekintjik meg, ahol a stilus idegen sza-
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munkra, de a md mondanival6janak logikaja alapjan a befo-
gadd Osszerakja elméjében a képet, és az értelemalkotas
implicit territériuman keresztil, konkrét gondolati reflexio
nélkiil értelmezi logikusnak és harmonikusnak a vonalak, szi-
nek, formak, vagyis a kép egészét. A visszatérés egy ujabb
ismétlés, de milyen mindséget jelent ez az ismétlés? Vissza-
utalva az ismétléssel kapcsolatos fenti gondolatmenetre, mi-
szerint egy zenemuvet is csak egyszer lehet el6sz6r meghall-
gatni, és, ha a masodik meghallgatas mar az elsé az ismétlé-
sek kozott, akkor teljesen mas relacidba kertl a visszatérés
ismétlés-érzete. Amennyiben az elsé meghallgatasrol beszé-
lunk, és feltételeziink egy minéségi eléadast, a befogadé in-
dividuum egy teljesen 4j élmény keretén belil tudja megta-
pasztalni a f6téma visszatérését, mivel azt el6szor tapasztalja
meg. Ennek a keretén belil haladtam a zenem értelmezését
tekintve, és a tovabbiakban is ebben a relaciéban elemzem a
tobbi tételt. Az ismételt meghallgatas alkalmaval felmeriild
problematikat fennebb mar elemezve, azt mindenkor behe-
lyettesitve juthatunk el egy zenemt megértésének tovabbi as-
pektusaihoz.

Visszatérve tehat a f6téma ismétlésének narrativak viszo-
nya szerinti elsé értelmezéséhez, az explicit narrativa formai
és harmoéniai megtapasztalasan tal az implicit narrativa sze-
repét elemezve észrevehets, hogy a torténetmesélés egy
nyugvopontra érkezett, miszerint a tudatalatti narrativak el6-
hozzak a megnyugtatd, ismerSsnek dekddolt érzetet. Ossze-
all az eddig hallottak alapjan kialakult mondanivalé érzete és
mintha ugyanabba a korbe térnénk vissza egy magasabb fe-
lileten, biztonsagot érezve haladunk tovabb a zenével. Sze-
retjiik 4jbol atélni az ismeretlen izgalmat féleg gy, hogy mar
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valaki fogja a keziinket és nem érezzitk magunkat kiszolgal-
tatott helyzetben. A darabon belili ismétlés egyik pozitiv és
mindenkor hasznalt jelenségérdl van sz6. A zene itt lerévi-
dil, nincs mar szikség a f6téma és a melléktéma kozotti
hosszu, érleld, kelesztd hatasu betéteire hanem a zene szinte
egybdl atevez a melléktémara. A befejezéshez lekerekitésé-
nek és elhalkulasanak indirekt asszociacidja pedig egy olyan
hatasra val6 térekvés, ahol a befogadé individuumra vissza-
szall a torténet. Bz alatt azt a rejtett szerz6i szandékot értjik,
hogy a befogadd eddig passziv részvétele aktiv, személyes
kozremikodéssé valjon. A passziv részvétel alatt azt értjik,
hogy a mt korabbi szakaszaiban a szerz6 és a befogadé kap-
csolata olyan médon lett kialakitva, hogy a szerz6 feltétleniil
iranyitotta, vezette a befogado képzeletét, amibe a hallgato a
sajat, személyes torténeteinek aktivalasaval bekapcsolodott.
Ugyanakkor az alapvet$ interakcio jellege egyértelmiien egy
vezet6-kovets viszonyban lett kialakitva. Az elsé tétel legvé-
gén ez a relacié olyan médon valtozik meg, hogy a befogado
a zenem altal generalt érzetekbdl kialakult, személyes sémait
aktivalva némileg atveheti az iranyité szerepét. Mindezt az
implicit narrativa azon hatasaval magyarazhatjuk, hogy a
tObbszori ismétlések alatt a befogadonal f6leg a tudatalatti-
ban kialakult dallam érzelemvilagat sajat szempontjaboél hall-
hatja Gjra. Ez olyasféle hatast kelt, mintha a befogado sajat
maga donthetné el, hogy miképpen fejezi be a mavet. Egy-
fajta atlényegtlés lehet6sége teremtédik meg, aminek kévet-
kezményeként gy tinik, mintha a befogadé immar beltlrél
hallana a dallamot, nem pedig kiviillr6l. A belilrdl torténd
meghallas lehet&sége a tétel végéig kialakulo, és az addigi ha-
tasok Osszességébdl 1éphet el6. A befogadd erre a pontra
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eljutva mar tobbféle valtozatban kisérte végig ugyanazon dal-
lam mutaciéit, és ennek hatdsara mar ismeri, be tudja azono-
sitani, és azonosulni is tud vele. Ez a faktor teszi lehet6vé,
hogy immar ne csak kiviilrél j6vé impulzusként vegyen részt
a folyamatban, sajat személyes narrativainak mozgositasaval,
hanem szinte atlényegllve a passzivabb részvétel
poziciojabdl, magaénak érezve a dallamot, mintegy sajat
szerzeményként, maga integralédjon a dallam folyasaba.
Ilyen médon nemcsak kézelebb tud kertilni a zenemt mé-
lyebb megértéséhez, hanem mar szinte a sajatjanak is
érezheti.
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A masodik tétel mondanivaldja teljesen mas iranyba forditja
a narrativat. Mig az elsé tétel Gsszességében egy specifikus,
jol behatarolhat6 és kiilonleges tertiletnek egyfajta tajleirasa,
ahol alapvet6en az implicit narrativ elemek dominaljak a koz-
lendé6t (akkor is, ha a tételen beliil egymashoz képest néha az
explicit narrativ elemek uraljak a hangokat), a masodik tétel
mondanivaléja sokkal inkabb egy kozelebbi érzet, konkré-
tabb mondanivaléval. Az esti nylizsgés, evés-ivas, beszélge-
tés oldottabb és kozvetlenebb kézegében vagyunk, baratok
jolesé tarsasagaban. Az els6 téma azonnal, mar az elindula-
sanal is ezt jeleniti meg, nincs bevezetés, felkésziilés, rahan-
golodas. Ugymond belecséppentink a zsibongés kellés kéze-
pébe. A ritmikai allandé, ami ebben az esetben nyolcadok,
kés6bb tizenhatodok egyenletes pulzalasa, biztositja az exp-
licit narrativa gérdilékeny kézlését. A ritmikai allandosag
konnyedsége, dinamikaja, valamint a periodicitas szabalyos-
saga, szimplicitisa szintén az explicit narrativa jelenlétét
erésiti. Konkrét az tzenet, nincs szandék elvont tartalmak
megjelenitésére. Osszességében a cél egyfajta megkénnyeb-
bulés elérése, engedélyezése volt az els6 tétel minden szem-
pontbdl sulyos és aranyaiban hosszu zenéje utan. A masodik
tétel formdja A-B-A, ahol a k6zéprész vilagosan elkiilonil a
sz€ls6 részektdl.
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A tribban pedig megjelenik egy olyan téma, ami vegyiti a ma-
gyar népzenei vilagot az arab hangzassal, egy extrém kombi-
naciot teremtve ezaltal. A trié témajat elsé izben a kiirt szo-
laltatja meg szolohangszerként. Mintha egy kvintvaltés ma-
gyar népdalt hallanank, amit nem ismertink, de gyanut fo-
gunk az arabos hangzas miatt. Aktivalédnak a kulturalis
narrativaink. El6szor is a zene altal kozvetitett explicit
narrativ elemekbdl érezziik a két kultara 6sszefonddasit, ez-
zel egyttt pedig a mélyebb struktura mentén az implicit nar-
rativa kozlését is érzékeljik. A zene alsébb rétegében (a ki-
séret és diszit6 elemek szintjén) megmarad tudniillik az arab
hangsor jelenléte, de ez nem direkt jelenlét, hanem a felszin
alatt érzékeljuk. Itt tehat ismét 6sszefonddik a zene altal
megjelenitett explicit és implicit narrativa két szintje, amit a
befogad a sajat narrativainak mozgositasaval dekodol és jut
el az értelmezés altala elérhetd legjobb szintjére. A befogadd
individuumok utélagos rekonstrukciéjat hallva érthetd, hogy
ilyen esetekben mennyire intenziv minden egyes individuum
személyes torténete az adott mivel kapcsolatban. Minden
egyén mas és mas torténetet hiv el6 ugyanazon zene hallatan,
amely torténetek mindegyike valamilyen moédon a zenemd
altal lett aktivizalva, el6hivva. A torténetmesélés implicit
narratfvjanak megélése szamtalan asszociaciot indithat el
minden individuumban. Ebben rejlik az implicit narrativa
megtapasztalasanak kilonlege, ha ugy tetszik, misztikus
ereje.

A harmadik tétel (az éjszaka) pedig mar sziiletése el6tt és
alatt is az implicit zenei narrativa egész tarhazaval volt koril-
véve. Ha feltételezziik, hogy a zenei megértés mélyebb szint-
jeit  megelézi a szerzé  elcsendesedett, elmélyilt
koncentracidja, akkor nem hagyhatjuk ki azt a lancszemet,
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ami megel6zi és Gsszekapcesolja az interpretacié elétti inter-
szubjektiv teret a leendé befogadé el6tt megjelend asszocia-
ciok eredetével, fundamentumaval. A zenei mondanival6 eb-
ben a térben Osszhangba tud keriilni az interszubjektiv
narrativakat mozgosité individuummal, hogy 6 a kommuni-
kaci6 folyamataban megértse a szerzé inditékait és az indité-
kok hatterében rejlé hiteket, vagyakat, attitidoket. Ezen a
ponton sziikséges tehat, hogy a megértést megel6zze a
szerzb szandékait, vagyait megjelenité hangok Osszességének
mindent megel6z6 inditéka iranti érdeklédés, illetve tudas.
Nem lehet arra rakapcsolédni, ami nincs, vagy csak latszolag,
hallhatéan van. Ez alatt azt értem, hogy ha a zenei hangok
mogott nincs, vagy csak minimalis metanarrativ kozlendd
rejlik, a befogadé individuum szamara nincs tulajdonképpen
kapcsolddasi platform. Ezért, ahogy a korabbiakban errél
mar volt sz6, a hangok 6nmagukban jelentik a teljes tizenetet,
ami pedig egy jelentésebb mondanivalét megjelentetni
kivanoé zenemd esetében nem opcid. Szitkséges tehat, hogy a
hangok, a maguk Ilehet§ legszinesebb megjelenési
formaikban is (dinamika, hangnemek, dallam, ritmika, forma
stb.) csupan csak egy kis szazalékat tegyék ki az igazi kozlen-
dének, a zenemd mélyebb tzenetének koézvetitésére. Meg-
forditva pedig ez csupan annyit jelent, hogy egy-egy zenemu
lényegi mondanival6janak donté része a hangok mogétti, in-
terszubjektiv térben vannak, ahol a hangok szazalékban kife-
jezhet6 részaranya csupan 5-10 szazaléka egy zeneminek,
akar még annal is kevesebb. Ez pedig nem feltételez mast,
mint hogy a hangok mégétt feltétlendl jelen kell lennie egy
olyan lényegi tartalomnak, amit a hangok segitségével ugyan,
de igazabdl a befogadd sajat keretnarrativainak aktivalasaval
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olyan médon tud megérteni, hogy vilagosan megnyiljon sza-
mara a zenemu igazi Uzenete.

Mivel a hangok mogotti asszociacios rendszer lényegesen
tulmutat magukon a hangokon, s6t a hangzasokon vagy
hangzasok Gsszességén is, szitkséglink van a hangok mogotti
tartalom megfejtése céljabdl az eredeti, zeneszerz6 szandé-
kait megjelenité narrativak dekdédolasahoz. Nem lehet
ugyanis hozzakapcsolédni valamihez, ha a kotések nem ra-
gadnak egymashoz vagy elcsisznak egymas mellett. Nem le-
het megérteni Mozart Requiem-jét, ha csak a hangokat hall-
gatjuk. S6t, a hangok altal generalt érzelmek, a harmoénidk
feszltsége-oldasa, vagy éppen a ritmikaja, de egyetlen még-
oly fontos zenei elem értelmezése sem elegendd a szerzoi
szandék megragadasahoz. Ezért is allitottuk, hogy a zenei
megértés a befogadd individuum felkésziltségi szintjéhez
mérten, a tarsadalmi, kulturalis bedgyazottsaganak minésége
és volumene, valamint sajat narrativainak bevonasi, hozza-
adasi képessége szerint lesz képes a zene tizenetét bizonyos
mértékben befogadni. Természetesen egy Mozart remekm
quasi 6nmagaban, csupan a hangok, hangzatok szintjén is ki-
elégitd érzést tud generalni, és sokszor meg is elégediink az
igy kapott zenei élménnyel. Ezért éppen a nagy klasszikus
szerz6knél szokott el6fordulni, hogy befogadoként nem pro-
balunk mélyebben részt venni a zenei folyamatokban. Ez ter-
mészetesen érthetd, hiszen a konnyen hallgathat6, altalunk
harmonikusnak és szépnek érzékelt zenemuvek esetében
nem feltétlentl érezziik kényszerét a mélyebb zenei narrati-
vak felkutatasanak. De akkor mi a helyzet példaul Barték
Béla muveivel? Miért van az, hogy az atlagos zenehallgatd
még szaz év elteltével is sokszor tul modernnek érzi az 6 ze-
néjét?
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Természetesen nem lehet altalanositani. Ezért egy kis ki-
térével vegyink egy konkrét példat, A esodilatos mandarin
cimd zenemivet. A szerzé sajat megjelolése szerint ez a ba-
lettzene egy egyfelvonasos pantomim. A fent részletezett
narratfv elmélet szempontjabdl nézve tehat Barték konkrét
szandékkal, konkrét tervvel, konkrét szituacidkat forditotta
le a sajat, 4j zenei nyelvezetére. Tl azon, hogy nyugodtan
leszbgezhetjik, vitathatatlanul elementaris remekmuvel van
dolgunk, a sajat, megszokott zenei nyelvezetiink sokszor ga-
tat szab a zenemd mélyebb megértéséhez, s6t néha egyene-
sen érthetetlen szamunkra még szaz év tavlatabdl is. Ebben
az esetben a befogadé individuum fenti narratologiai modell
szerinti mikodése, ami a tarsadalmilag elfogadott kulturalis,
illetve narrativ sémakra vonatkozik, tulajdonképpen nem
érvényes ebben a helyzetben, mert amikor Barték ezt a zenei
nyelvet elkezdte megalkotni, hasznalni, s amikor ezen a nyel-
ven kezdett beszélni, akkor zenei szempontbdl ez a kultura-
lisan elfogadott zenei tér egyszerfien még nem létezett.
Mindez ravilagit arra, hogy néhany esetben, és csak bizonyos
id6étartamra  vonatkozéan, a befogad6 egyén kulturalis
normait, konvencioit meghataroz6 metanarrativai nem tud-
tak rahangolddni az akkor djonnan megjelend zenei nyelve-
zetre. Mas széval, ha csak a kulturalis szempontot emeljik
ki, a zseniket leszamitva (Bartok Béla zenéje értelmezésénél
pl. Dohnanyi Erné), a nagykozonség nemigen tudhatott
azonnal rakapcsolédni Bartok zenéjére. Ezzel elsGsorban
arra kivanunk utalni, hogy Bartok narrativaja, és a zeneszerzé
szandékait, inditékait megjelenité zenei metanarrativajanak
megértése éppenhogy a legalkalmasabb territérium a minél
mélyebb zenei megértés felé vezets dton.
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A torténetmesélés konkrét formaban 6lt testet, pontosan
tudjuk, hogy mirél van szo, a szerzé minden zenei kommu-
nikaciéja magat a narrativat szolgalja. Adott volt tehat min-
denekel6tt a szoveg (Lengyel Menyhért torténete): ebbdl fa-
kadt az inspiraci6, amibdl pedig megsziiletett a zenemu. Ha
tehat kihagyjuk a torténeti faktort a zenemu hallgatasanal,
értelmezésénél, akkor ismét csak hangokat kapunk, illetve
hangzasokat, ritmusokat stb. Ezzel pedig ismét ott tartunk,
hogy ha a hangokon tdl szeretnénk latni és a hangok mégétti,
igazi mondanival6t ohajtjuk megfejteni, a torténetmesélés
valésaga atléphetetlen tényez6. Latjuk egyuttal, hogy ebben
az esetben, amikor a hangok az altalunk sokszor kellemesnek
és harmonikusnak értelmezett nyelvezeten kivil vannak,
nem tudunk mit kezdeni az 4j zenei kézeggel, ha kihagyjuk a
zenel értelmezés fundamentumat, a torténetmesélést és az
ahhoz valé kapcsolédasi szandékot. A zenei félreértelmezés
kockazata jelenik meg a szemiink el6tt. Abban az esetben vi-
szont, ha tdl tudunk 1épni a zenei nyelvezet altal megjeleni-
tett, altalunk sokszor tul diszharmonikusnak értelmezett ko-
zegén, hovatovabb el is fogadjuk az 4j (most mar régi) zenei
nyelvjarast, kinyilik egy 4j vilag szamunkra, ami abban nyil-
vanul meg, hogy raérziink az Gjszertinek tind, aktualis nyel-
vezet altalunk is értheté és ismert hangjara. E zenei nyelv
megértésének masik el6feltétele, hogy a befogadd racsatla-
kozzon sajat narrativai mozgositasaval a zenei mondaniva-
l6ra.

Visszatérve az AL ULA Szimfonikus Koéltemény harma-
dik tételéhez, a fentiek alapjan alapvet6 fontossagi megér-
teni a szerz$ szandékait, inditékai. Akkor 6sszhangba kertl-
hetiink a zenem lényegi mondanival6javal. A szimfonikus
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koltemények vilaga alapvetSen narrativ jellegti formatum ab-
ban az esetben is, ha éppen nincs a zeneminek verbalisan
megjelenitett, konkrétan a szerz6 vagy masok altal lejegyzett
torténete. Sok példat lathatunk erre a nagy romantikus zene-
szerz6knél, példaul Lisztnél (Dante Szimfénia, h-moll zon-
goraszonata stb.)

Az AL ULLA Szimfonikus Koltemény harmadik tétele is
hasonl6 kategoriaba sorolhat6 abban a tekintetben, hogy bar
konkrét verbalis utalas vagy torténet (vers vagy egyéb szo-
veg), ami egyértelmivé és konkrétta tenné a zenemd halada-
sat nincs, helyette csak egyetlen sz6 van, ami a tétel cime:
¢jszaka. Ahogy az elsé tétel legelején elindul6 timpani-tre-
mol6 mindenki szamara tobb asszociaciot képes megjeleni-
teni, a harmadik tétel cime is gazdag képzelet-tarsitasi feliile-
teket adhat.

Az els6 sz6 a tételben ismét a timpanié. Ezzel indirekt
modon jelzést, visszautalast kap a hallgaté az elsé tétel kez-
désére, és tudat alatt Gsszekapcsolhatja annak a tételnek a ko-
zegével, ahol Osszességében az implicit narrativ elemek do-
minalnak. A tippani ebben az esetben pedig nem tremold,
amibdl kirobban a magasztos tajat leképezd zenei vonulat,
hanem ellenkezdleg, egy halk, egyenletes, sorsszeri katta-
nasa, puffanasa az éjszakanak, az éjszaka szivdobbanasa. A
szerz6i szandék egyetlen verbalis utalasa az éjszaka, ami
6nmagaban is misztikus érzetet valt ki a legtobb emberbdl.
Ebben a tételben mindenekel6tt és szinte kizardlag a zenei
implicit narratfva kilonb6z6 asszociacids territériumaiban
mozgunk. A konkrétumok elmoséddva jelennek meg, a halk
¢és misztikus alaphang csak néha-néha er6sodik fel, akkor
sem az objektiv megjelenés céljaval, hanem éppen ellenkez6-

129



leg, a homalyos latas felerésitése érdekében. Ez volt az a té-
tel, amelyben a szerz6 leginkabb elmeriilt a zenei metanarra-
tiva mar-mar misztikus asszociacidiban. Szitkséges tisztazni
ezt a kijelentést a felkésziilés vonatkozasaban. A szerzének
alkalma volt a késivatag beszédes csendjében elmertilni, még
inkabb, mint az elsé tétel inspiracios alapjaul szolgalo, nap-
pali késivatag esetében. A nappali 1ét mar 6nmagaban is egy
szellemi aktivitast igényl hozzaallas, az éjszakai csend figye-
lése pedig passzivabb, meditativ érzetet ad.

Hasonloképpen az elsé tételhez, ebben az esetben is a
szerz61 figyelem a tertilet érzékelésére Gsszpontosult. Mit
mesél ez a tdj éjszaka? Mit mesél a szerz6tol figgetlenil?
Tud-e tgy mesélni, hogy az alkot6tdl figgetlen legyen? Azaz
van-e a szerzOi interpretaciotol fuggetlen, objektiv ,,monda-
nivaléja”? Az elsé tételben a zeneszerz sziikségét érezte an-
nak, hogy aktivan rahangolédjon a nappali, intenziv életet
mutato tajra, és ennek jegyében alakitsa sajat zenei narrativa-
jat. El6szor is erre kellett rajonnie, hogy éjszaka a sotétben,
miutan nem volt észlelhetS aktivitas, a kézlend6t a taj szel-
leme, mozgasa, hangulata mas sikon jelenitette meg szamara.
A csend olyan tipusu élményével talalkozott, amelyet sehol
mashol nem tapasztalt. Ha az éjszakaban csend uralkodik, az
éjszaka mondanivaldja csakis a csenden keresztil torténhet,
hiszen az maga az éjszaka. Ebben az esetben a csend egy
oriasi tertilet hallgatag erejének érzékelheto.

Osszefoglalva tehat a tétel megsziiletése el6tti procesz-
szust, az lathat6, hogy egy zenem inspiracidjat jelents bar-
milyen tényez6re vald rahangolédas, az azzal vald Gsszeko-
t6dés kulcsfontossagu aspektusa egy leendé munek. Lathat-
tuk, hogy ezt az aspektust kihagyva a befogad6 szamara nem
maradna mas kommunikdciés felilet a md megértéséhez,
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mint maguk a csupasz hangok, hangzatok, akusztikai van
éppen ritmikai elemek, amelyek 6sszessége sem hordoz 1é-
nyegi lizenetet. Ilyen értelemben az is logikus, hogy minél
gazdagabb egy md megsziiletése el6tti, metanarrativ rahan-
golédas barmilyen témara, szubjektumra, érzelmi kétédésre
vagy egyébre, annal tobb és er6sebb mondanival6val rendel-
kezé feliiletet képes megnyitni a zeneszerz6 kés6bb, az el6-
adon keresztil a befogado individuum szamara.

Elindult tehat a timpani fojtott, kissé fenyegetd, halk és
monoton menetelése egy orgonapont megerdsitésével. Mint-
egy a tavolban, messze t6rténd, rejtett felhivas. Most még
nem tudjuk, milyen indittatasu felhivast tartalmaz ez a kono-
kul ismétl6dé, egyenletes ritmikai elem, mindenesetre mar
most erésen leszikiti a logikailag ebbdl kikovetkeztethet
folytatast. Biztosan nem jut esziinkbe példaul egy sztletésna-
pot unnepelni kivané kézonség, vagy éppen a vidam tenge-
részek délutani megbeszélésére gyiilekezd jokedvi tarsasag.
Ezzel csak arra szeretnénk ravildgitani, hogy akar mar néhany
zenei elem révid megjelenése is hatarozottan egy bizonyos
iranyba, egy bizonyos torténet felé képes a befogado tekinte-
tét
pillanataban, amikor is a befogadé automatikusan tarsitja sa-

, értelmét terelni. E zenei elemek dekddolasanak

jat narrativainak tarhazat a hallottak iranyitasaban, és ilyen
modon racsatlakozik arra, megsziletik a zenemd mondani-
valéjanak a befogado altali értelmezése. Amennyiben ebben
az interszubjektiv térben t6rténd szimbidzisban a csatlako-
zasi felllet relacidjat nézve, a szerzé altal indikalt, implicit
narrativa dominansabb helyzetben van a befogadé reakcid-
jahoz képest, a befogadé individuum 4atélheti a fent részlete-
zett énkonstitucid inspirativ hatasat, énteremtd folyamatat.
Ilyen esetben lathatjuk, hogy sokkal gazdagabban tavozunk,
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mint ahogyan érkeztiink. Mivel ennek a gazdagsagnak a pros-
peralasa a tudatalatti reprezentaciok feliletén torténd inter-
akci6 révén mikodik, empirikus moédon  kevésbé
realizalhatd, ugyanakkor a befogadé hatarozottan érzi és érti
ezt a tobblet informaciot, amit értékteremtd elemként
dekodol.

A kiirtok sordinoval valé megjelenése a timpani bevezetés
utan nem von maga utan konkrétumot, barmennyire is maga
a hangszer alapveté karakterisztikaja konkrét. El6szor is a
sordino hasznalata kélecs6noz a hangzasnak egy fojtott ka-
rakterisztikat, raadasul r6gtén harom kirt szoélal meg, harom
szélamban, felfelé tart skalaval, illetve skala részlettel, ami
csupan négy egyenletes hangbdl all és utana meg is szakad.
Nincs tehat kontinuitas érzet, nem alakul ki egy dallam vagy
dallam-par utani megelégedett, kerek érzés.

A tétel elején ez a két, rovid zenei betét valtakozik egy-
massal, de nem kérdés-felelet formajaban, hanem kijelentés-
kijelentés alakban, ami a tertlet és hangulat monoton moz-
dulatlansagat jeleniti meg, vagyis haladasaval nem mozgast,
hanem egy statikus helyzetképet fest le. Ezekhez csatlakozik
hozza harmadik elemként egy diszité-tipusu, gyors eldke,
ami tobbféle alakban (néha csak két hanggal operalva), vélet-
lenszerten, irregularis taktusban jelenik meg.
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Negyedik zenei betétként, mintegy 6sszestritve az eddig hal-
lottakat, megjelenik egy remegésszerti hatas. Ez konkrétan a
borzongas érzetét adja. A tremolé vondshangzas, a tobbi
hangszer fel-le suhano, disszonans futamaival egylitt egy
gyors, mar-mar kisérteties hatast kozvetit. Az implicit narra-
tiva quasi direkt megjelenési attitldje tetten érhet6 ebben a
futamban. Ha kézelebbrol megnézziik, a zenei hagyomanya-
inkban is talalunk hasonl6 hasonlé elemet, mégpedig Bartok
Béla A Kékszakdllii herceg vara cim@ operajanak egyik jelene-
tében. Ezen kivil, szélesebb perspektivabdl nézve, szintén
Bartok Béla Szabadban cimG zongoramtvének “Az éjszaka
zenéje” cimi tétele analdgiat mutat ennek az éjszakanak a
zenei megfogalmazasaval. Erdekes médon ezek az asszocia-
ciok nem voltak viligosak a szerzé szamara a md megirasa-
kor. Ez pedig pontosan azt jelenti, hogy személyesen is csak
utdlag tudta rekonstrualni a mélyebb, interszubjektivitason
alapulé metanarrativ kdzeget, ami a kulturalisan 1étezé tér-
ben megvolt, és a szerz6 hasznalta is mint tudatalatti inspira-
ci6t a zenemu hasonlé tipusu mondanivaléjanak kézléséhez.

Ebben a relaciéban halad a tétel elsé, A része. A tétel for-
matuma A - B - AB, ami azt jelenti, hogy az elsé A utan egy
teljesen mas, jol szeparalhat6 B rész kovetkezik, a harmadik
rész viszont mindketté A és B elemeket egyszerre hasznalja.
Az A rész lezarasaként, egyuttal az egész eddig tapasztalt,
szinte vészjoslo, misztikus hangulat 6sszegzéseként megjele-
nik egy konkrét dallam, egy idézet, valahonnan a messzi ta-
voli multbdl, ilyen médon is érzékeltetve a térténet idében
lejatsz6dé tavlatat. A dallamot a basszusfuvola hozza el6-
szOr, ami egy indirekt, visszhangszerd utalas az &si arab
hangszerekre. A basszusfuvola hangterjedelme megegyezik a
bracsaéval, de hangszinben az asszociacié képessége
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er6sebben kapcsolédik a teriilet altal feltételezett kulturalis
tradicihoz. A dallam masodik eljatszasa utan, amit egy ala-
csony frekvenciaju, csengbszerti, kolomp effektus kisér,
megjelenik a B rész.

Ez a betét egy gyors, suhand, villodzo effekteket megjele-
nité kozéprésze a tételnek. A suhogd hangulat egyfajta tan-
cot jelenit meg, ahol tekintetiink el6tt megelevenedik a siva-
tag feletti l1égtires tér, és az éjszakai sotétben gyors egymas-
utanisaggal siklanak tova a levegében mindenféle homalyos
alakok. Nem racionalis a megjelenésiik, nem is emberek, ha-
nem mindenféle gnémok. Ovék az éjszaka ezen 6raja. A ko-
vetkez6 momentumban pedig a két téma egyesil, vagyis
Osszekapcsolodik egy tancban az ember a foldonkivili 1é-
nyekkel, 6sszeér a racionalis az irracionalissal, a fold az éggel,
egy andalito, cifra, ugyanakkor izgalmas talalkozasban.
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Ennek az Onfeledt kavalkadnak hirtelen egy gongiités vet
véget, mintegy jelezve, hogy lejart az éjszakai szabadsag
oraja. A befogad6 képzelete azonnal visszazuhan a foldi
realitasba, kijozanodik értelme és leegyszertisodik a koncent-
racidja. Egyuttal érzékeljiik az éjszaka végének kozeledtét,
mulik az érzékek taincanak emléke. Mint aki nehezen szaba-
dul egy izgalmas alombdl, bar tudja, hogy ez nemsokara be-
kovetkezik, ahogy az ébreszt6ora elsé jelzése megszolal, de
még vissza-vissza szendereg a kovetkez$ csengésig, a zene
hasonléképpen lassan-lassan kifogy a cseng6-bongé kaval-
kad hangulatabdl és fokozatosan visszavezeti a tudatot a ra-
cionalis tapasztalas szintjére. Minden képzel6dés, alom, latas
szertefoszlik és a tudat egyedul marad.

A negyedik tétel attacca indul. A zeni narrativa ezen a
ponton szikségszerden kovetkezik az el6z6 tétel nyugvo-
pontjabdl. Persze felmeril a kérdés, hogy miért éppen igy
folytatodik? Lehetne kontinuitast érzékelni akkor is, ha egé-
szen mas mederben folytatoédna a zene, érvelhetne barki. Ezt
a kérdést viszont minden alkotis, s6t kommunikacids szitu-
aci6 esetében fel lehetne tenni.
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Az explicit narrativ elem egyike a harmadik tétel utolsé
hangja, és a zarététel elsé hangja kozotti azonossag, tovabba
ugyanennek a hangnak az orgonapont érzete. Az éjszaka és
a hajnal k6zotti rovid atmenetet éljik (ami abban a régiéban
kiilénlegesen révid), mintha a természet késziilne felébredni.
A fel- és lerohand, halk futamok a felébredés el6tti belsé 6ra
utolsé luktetése, el6készité része a hamarosan bekdvetkezd
¢bredésnek. A zenei szovet gazdagodik, dinamikaban névek-
szik, feszil. Egyre fokoz6do intenzitassal éptl, mind hang-
er6, mind a hangszerek mennyiségét illetéen. A fokozas egy
olyan spiralos mozgast imital, ahol minden kovetkezé kor,
mint egy forgdszEl, Gjabb és djabb hangokat kap fel, a végén
mar az egész zenekar jatszik, allandéan erésebben, és érez-
ziik, hogy lassan eléri a tet6fokat a fokozas, és feltétlentil fel
kell hogy szakadjon, ki kell hogy t61j6n, mint egy mélybél
felszokS forras. A kitdrés mozzanata végil egy hatalmas,
robbanasban kulminal, mint amikor szaz agyut stitnek el egy-
szerre és megjelenik a nap.

Az életet ado6 nap felkelésének pillanatat a tétel egy tinne-
pélyes korallal Ginnepli, pontosabb kifejezéssel inkabb him-
nusznak hivhatjuk. A nap himnusza, mind a négy kiirton,
fennkélt, dar hangnemben jelenik meg. A naphimnusz a ne-
gyedik tételben tobbszor is visszatér. Ezutan a fokozas utan,
amit ebben a formaban nem lehet tovabb fesziteni, megjele-
nik a finalé utolsé témadja, ami egyfajta egy harci zene benyo-
masat kelti. A cél nem egy haborus jelenet lefestése volt, ha-
nem inkabb egyfajta gy6zelmi felvonulas, ami kihallatszik a
zene unnepélyes, pozitiv karakterébdl. A nap téma és a gyors,
pattogo, induldszerd jelenet valtakozva szolal meg. A foko-
zas érzetét az explicit zenei narrativa szempontjabol a zenei
szovetben megjelend osztinaté ritmus emeli ki, ami a finalé
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végéig mindkét téma alatt folyamatosan jelen van. Az impli-
cit narrativa érzékelése a finalé végének, egyuttal az egész da-
rab végének kozeledését sugallja. Mindenekel6tt beszélhe-
tiink az id6 élményének tapasztalasabol abban a vonatkozas-
ban, hogy a négy tétel térténései a befogadas altalanosan el-
fogadott és tapasztalt hatarait kozeliti meg.

Evszazadok 6ta hasznalatos és elfogadott a kb. 35 perces
intervallum egy-egy nagyobb lélegzetvételd szimfonia, elbe-
sz€16 koltemény vagy egyéb formaju zenemd esetében, ezért
a kollektiv befogaddi reflex 6sztonosen is fokozatosan reak-
cioba Iép és érzékeli a ml végének kozeledését. Ezen tdlme-
ndéen a zenemu téménysége, vagyis a torténések sulya és si-
rsége szintén indikdlja a befejezés kozeledtét. A szimfoni-
kus koltemény altalanosan kialakult, megszokott, illetve ma-
kodtetett formatumaban a torténetmesélés intenzitisa szin-
tén egyfajta kollektiv gyakorlat alapjan mélyrehat6 karakte-
risztikaval jellemezhetd. Ez azt is jelenti, hogy az id6 haladasa
a zenemd alatt intenzivebben érzékelhetd, vagyis az egy egy-
ségidbre jutd impulzus t6bb, mint sok egyéb formatumu ze-
nem esetében. Bz a jelenség is felerdsiti a mi végének anti-
cipalasat a befogad6 szamara.
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5. Konkluzidok

A zenel megértés alapjait és folyamatat vizsgald konyvink-
ben abbdl a feltevésbdl indultunk ki, hogy a narrativa mint
az emberi létezést, az ember pszicholdgiai valdsagat me-
ghataroz6, énformald struktira egyuttal a zenei kifejezésnek
is tizenethordozo eleme. Nem mehetiink el amellett a gya-
korlat mellett, hogy bizonyos narrativa-modelleket a ze-
neszerz6k évszazadok 6ta mikodtetnek a zenei hangokon
keresztil. Szamos olyan példardl tudunk, amikor is a tor-
ténetmesélés kozponti szerepet jatszik a zenemiben. Ex-
plicit és implicit torténetek jelenitik meg a zeneszerz6 szan-
dékait, inditékait, és jelzik a szerz6 marracidhoz vald
viszonyat is. A befogadd, ezeket az impulzusokat folyamato-
san  dekddolva, sajat  narrativaii  mozgositasaval,
hozzaadasaval elemzi a hallottakat, és ennek megfelel6en ér-
tékeli racionalisnak, azaz érthetének, illetve irracionalisnak,
azaz diszharmonikusnak a hallottakat. (A diszharmonikus itt
nem a zenel intonaciora vonatkozik.)

E a narrativa-modell a gyakorlati dimenzidinak vizsgala-
tara tettiink kisérletet egy zenemd megsziletésének korilmé-
nyeit elemezve. Egyuttal probaltunk arra is ravilagitani, hogy
mas kotottséget jelent egy mar meglévé kompozicid
esetében felfedezni az egykori zeneszerzé koraban hasznala-
tos kulturalis normakat és a zeneszerz6 viszonyulasat e
normakhoz, vagy a normaktdl val6 eltéréshez. Jellemz6
karakterisztikai megoldas, amikor egy zeneszerz6, mondani-
valéjat a kulturalis kozeg akkor altalanosan elfogadott
metanarrativajabol kiemelve, 4j elemet épit be a zenei
szovetbe. Ezt a szerzé a stiluselemek hasznalatanak finom
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moédositasaval éri el. A befogadé individuum ekkor a valto-
zast koherens és raciondlis kontinuitasként értelmezi, ami
megfelel az addig hallottak logikai kévetkezményeinek. A ze-
neml kozlésének mindségében rejlé finom valtoztatasi
érzékenység, valtoztatasi készség jelenti a zenemuvek
egymasutanisaga kozotti kontinuitas alapjat. Enélkil, a
mivészet 1ényegét érintd, az explicit és implicit zenel nar-
rativat reprezental6 valtoztatasi elem nélkiil, szinte csak ze-
nei paneleket ismételgetnénk. Igaz ez az eléadomuvész
éppen eléadott zenemihoz valé viszonyara is, és méginkabb
igaz a zenemuvek komponalasanak folyamatara. Ahogy az
AL ULA Szimfonikus Kéltemény cimd ma elemzésekor
ravilagitottunk, az elsé tétel fétémajanak haromszori
ismétlése, mindig magasabb intonaciéban, mindenképpen
igényelte a folytatasban a kilépést a f6téma sablon-keretébdl.
Ennek a kilépésnek a viszonya az el6z6ekben hallottakhoz,
és az utana kovetkezd zenei anyaghoz képest jelzi a szerzé
implicit narrativajanak esszenciajat. Ezzel a zenei szovettel
kotodik Gssze a mult, és formalédik a j6v6, ebben az at-
meneti szakaszban dél el, hogy az eléz6ekben hallottak ak-
koti értelmezése, az ezutain kovetkez6 mondanivald
Osszefliggésével egyiitt racionalisnak, azaz logikusnak fog-e
tinni a befogad6 szamara. Ebben a relaciéban tehat a ze-
neszerzé kommunikacidja racionalisan megfoghato, egyuttal
a torténetiség szempontbol vizsgalhaté tampontot ad.
Hasonlé szempontrendszer szerint vettitk goresé ala az
idé és a  narracié relacidjat is, amikor az egyes zenei
motivumok és témak egymashoz valé viszonyat elemeztik.
Ha az egész zenemi egységét az utolsé hang elhangzasa
utani perspektivabol vizsgaljuk, azt latjuk, hogy az egységes
torténetté szervezddés nem kronologikus ideje jelenlévé
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valésag lett, mikézben az aktudlis zenemudvet a hangok
kronologikus egymasutanisagaban hallottuk. Ez azt jelenti,
hogy az utolsé hang elhangzasa utan, visszafelé értjiik meg
komplex médon azokat a szandékokat, attitidoket, amiket a
zeneszerz$ a sajat torténeteivel megjeleniteni szandékozott.
Az addig, folyamatban 1év6 zenemivet mindig csak addig a
pontig tudtuk relacidban értékelni, ahol a zenemd éppen
tartott. Az utols6 hang elhangzasa utan viszont vissza-
mendleg atértékeljuk az addigiakat, a zenemd komplex ér-
telmezést nyer. Hasonloképpen, ahogy a zenei interpretaciod
el6adomivészi szempontbdl elemzett id6-relacidjat értékel-
tem, a befogadé individuum is képes az utolsé hang elhang-
zasa utan atértékelni az eltelt idé mindségét és az elhangzott
zenei elemek relacidjat.

Konyviinkben abbdl a feltevésbdl indultunk ki, hogy a
mivek értelmezését meghatarozé explicit és  implicit
narrativak megfelel6 rekonstrukcidja sziikségessé teszi a ma-
vek alkotasakor és el6adasakor érvényes tarsadalmi és kultu-
ralis metanarrativak ismeretét valamint az alkotdi, el6adéi
szandékok ennek megfelel6 megragadasat. Ez az értelmezési
folyamat tehat a befogadénak azon képességére épiil, hogy a
muvek altal kbzvetlenil megjelenitett narrativakat és az azo-
kat meghatarozo élettorténeteket, kbzosségl, tarsadalmi me-
tanarrativakat reprodukalva képes megérteni, hogy az alkotd
¢s az el6ado az adott szituacidban végrehajthaté potencialis
aktusok kozul miért éppen az észlelt cselekvéseket valasz-
totta ki mivészi céljai elérésére. Azaz a zenemuivek altal koz-
vetlentl megjelenitett narrativak az alkotok és el6adok
élettorténeteibdl taplalkozo rejtett narrativak viszonyaban
valnak a hallott zenei alkotasok értelmezésének pilléreivé. A
zeneszerzé és az el6ado elsédleges inditéka, hogy a befogado
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eseménystruktarakat reprezentaléd modelljei révén a valasztas
okat sugall6 torténetet a zenemd stilusjegyei és az el6adas
modja altal megjelenitett implicit narrativak jegyében repro-
dukalja.

A hangsuly tehat a fenti interpretaciés modell esetében a
befogadoi torténetek gondolati reflexiok nélkiili mikodteté-
sén van. Bz ugyanis magaban foglalja a befogado részérél az
implicit narrativahoz valé automatikus kapcsolodas képessé-
gét. Igaz ez akkor is, ha az individuum nem rendelkezik spe-
cifikusan zenei el6képzettséggel, vagyis ebben az esetben az
eseménystruktarak nem utalnak direkt médon zenei el6kép-
zettségre, hanem a kulturalis és tarsadalmi viszonyrendszer
altalanos jelenségére, ami minden individuum szamara auto-
matikusan adott, barmilyen korban is éljenek. Fel kell hivni
ugyanakkor a figyelmet ezen a ponton egy kiegészit6 lanc-
szemre is, hiszen a zenem és a befogadé individuum kozétt
minden esetben ott van az el6ad6é a maga intencidival, atti-
tudjetvel, vélekedéseivel. Egy olyan feltételezett szituacidban
példaul, ahol a befogadé 200 évvel a ma keletkezése utan
hallgatja meg a zenét, kulcsfontossagu szerep jut az eléado-
muvésznek a tekintetben, hogy az akkori tarsadalmi meta-
narrativak ismeretébdl szarmazé informaciokat be tudja-e
illeszteni az el6adasba.

Valamely zenemd bemutatasakor az alkotas explicit és
implicit narrativai végigvezetik a befogadot az egész zenekari
kompozicion, megjelenitve szamara az adott kompozicié
expliciten és impliciten dekédolhaté elemeit, és viszi magaval
a hallgatésagot a torténetmesélés interszubjektiv territoriu-
man keresztil, az explicit és implicit narrativak dominans és
kérlelhetetlen erejével utat mutatva. A mavet hallgaté befo-
gadd sajat élettorténeteit aktivalva kertl a zene sodrasaba,
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mik&zben ezek a zenei megértéskor mozgositott, megélt tor-
ténetek a megértett zenei narrativakkal Osszefonodva
A

torténetmesélés narrativaszintjeinek megtapasztalasa szam-

énkonstiual6  mindséggé  transzformalédnak  at

bl

talan asszociaciot indithat el a md befogadasakor egy indivi-
duumban. Ebben rejlik a zenei narrativak megtapasztalasa-
nak muvészi ereje.

152



Irodalom

Amsterdam, Anthony - Bruner, Jerome (2000). Minding the
law. Cambridge, MA, Harvard University Press.

Barthes, Roland (1977). Introduction to the Structural Analysis of
Narratives. Image, Music, Text. New York.

Brower, Candace (2000). A cognitive theory of musical
meaning. Journal of Music Theory, 44 (2), 323-379.

Bruner, Jerome (2004). Life as narrative. Social Research. 3.
691-710.

Chemero, Anthony (2009). Radical Embodied Cognitive Science.
Cambridge, MIT Press.

Davidson, Donald (2001). Subjective, Intersubjective, Objective.
Oxford, Clarendon Press.

Dennett, Daniel C. (1971). Intentional Systems. The Journal of
Philosophy, 4, 87-106.

Dennett, Daniel C. (1998). Az intencionalitis filozdfidja. Buda-
pest, Osiris Kiado.

Fodor, Jerry (1975). The Langnage of Thought. Cambridge, Har-
vard University Press.

Gallagher, Shaun (2000). Philosophical Conceptions of the
Self: Implications for Cognitive Science. Trends in the
Cognitive Sciences, 1. 14-21.

Gallagher, Shaun (2006). The Narrative Alternative to The-
ory of Mind. In Richard Menary (szerk.) Radical En-
activism: Intentionality, Phenomenology and Narrative. Am-
sterdam, John Benjamins. 223-229.

Gaver, William W., Mandler, Gerorge (1987). Play it again,
Sam: On liking music. Cognition and Emotion, 1 (3),
259-282.

Goldie, Peter (2000). The Emotions: A Philosophical Explora-
tion. Oxford, Oxford University Press.

153



Grabocez Marta (2004). Zene és narrativitds. Pécs, Jelenkor Ki-
ado.

Herman, David (2008). Narrative theory and the intentional
stance. Partial Answers. Journal of Literature and the
History of Ideas, 2, 233-260.

Huron, David - Margulis, Elizabeth Hellmuth (2010). Musi-
cal expectancy and thrills. In Patrik N. Juslin, John
Sloboda (szerk., 2010). Handbook of Music and Emo-
tion. New York, Oxford University Press, 575—604.

Hutto, Daniel D. (2009). Folk Psychology as Narrative Prac-
tice. Journal of Consciousness Studies, (6-8), 9-39.

Hutto, Daniel D. (2016). Narrative Self-shaping: a Modest
Proposal. Phenomenology and the Cognitive Science, 1. 21-
41.

Jackendoff, Ray - Lerdahl, Fred (2006). The capacity for mu-
sic: What is it and what’s special about it? Cogrition,
100 (1), 33-72.

Jakobson, Roman (1972). Hang-Je/-1”ers. Budapest, Gondolat
Kiadé.

Juslin, Patrik N. (2000). Cue utilization in communication of
emotion in music performance: Relating perfor-
mance to perception. Journal of Experimental Psycholog
y: Human Perception and Performance, 26 (6), 1797-1813.

Juslin, Patrik N. (2003). Five facets of musical expression: A
psychologist’s perspective on music performance.
Psycholog y of Music, 31 (3), 273-302.

Juslin, Patrik N. (2013). From everyday emotions to aesthetic
emotions: Towards a unified theory of musical emo-
tions. Physics of Life Reviews, 10, 235-266.

Lakoff, George - Johnson, Mark (1980). Metaphors We Live
By. Chicago, University of Chicago Press.

154



Lakoff, George - Johnson, Mark (1999). Philosophy in the Flesh:
The Embodied Mind and Its Challenge to Western Thought.
New York, Basic Books.

Lakoff, George — Narayanan, Srini (2010). Toward a Com-
putational Model of Narrative. Computational Mo-
dels of Narrative. Papers from the AAAIL Fall Sympo-
sium.

Lerdahl, Fred - Jackendoff, Ray (1983). A Generative Theory of
Tonal Music. Cambridge (Massachusetts): The MIT
Press.

Levinson, Jerrold (2004). Music as narrative and music as
drama. Mind & Langnage, 19 (4), 428— 441.

Maus, Fred Everett (1988). Music as drama. Muszc Theory
Spectrum, 10, 56—73.

Maus, Fred Everett (1991). Music as narrative. Indiana Theory
Review, 12, 1-34.

McAdams, Dan P. (2001). The Psychology of Life Stories.
Review of General Psychology, 5, 100—122.

Menary, Richard (2008). Embodied Narratives. Jowrnal of
Counsciousness Studies, 15, 63-84.

Meretoja, Hanna (2020). A Dialogics of Counter-Narratives.
In Klarissa Lueg - Marianne Wolff (szerk.) Rowutledge
Handbook of Counter-Narratives. London, Routledge.
30-42.

Minsky, Marvin (1975). A Framework for Representing
Knowledge. In Patrick Winston (szerk.) The Psychology
of Computer Vision. New York, McGraw-Hill.

Newcomb, Anthony (1987). Schumann and late eigteenth-
century narrative strategies. 19¢h-Century Music, 11 (2),
164-174.

Ricoeur, Paul (1973). The Model of the Text: Meaningful
Action Considered as a Text. New Literary History, 1,
91-117.

155



Rorty, Richard (1991). Objectivism, Relativism, and Truth.
Cambridge, Cambridge University Press.

Rudd, Anthony (2012). Self, VValue, and Narrative. Oxford,
Oxford University Press.

Scalise Sugiyama, Michelle (2008). Narrative as Social Map-
ping — Case Study: The trickster genre and the free
rider problem. Omseteca, 12, 24—42.

Schechtman, Marie (2007). Stories, Lives, and Basic Survival:
A Refinement and Defense of the Narrative View. In
Daniel D. Hutto (szerk.) Narrative and Understanding
Persons. Royal Institute of Philosophy Supplement. Cam-
bridge, Cambridge University Press. 155-178.

Schechtman, Marie (2011). The Narrative Self. In Shaun
Gallagher (szerk.) The Oxford Handbook of the Self. Ox-
ford, Oxford University Press. 394-416.

Schechtman, Marie (2016). A mess indeed: Emphatic access,
narrative, and identity. In Julian Dodd (szerk.) A,
Mind, and Narrative: Themes from the Work of Peter
Goldie. New York, OUP. 17-34.

Shank, Roger - Abelson, Robert (1977). Seripts, Plans, Goals
and Under: standing. Hillsdale, N1, Erlbaum.

Shapiro, Lawrence (2011). Embodied Cognition. .ondon, Rout-
ledge.

Szécsi Gabor (2020). A tirténetekbe zdrt elme. Adalékok a nar-
rativitds filozdfidjahoz Budapest, Akadémiai Kiado.

Szécsi Gabor (2023b). A torténetekbe zdir elme. Tudat-, kommu-
nikdcio-, és torténetfilozdfiai adalékok a narrativ én elméleté-
hez. Masodik, bovitett kiadas. Budapest, Akadémiai
Kiado.

Szécsi, Gabor (2021). Self, Community, Narrative in the In-
formation Age. Empedocles-Enropean Journal for the Phi-
losaphy of Communication, 2021/2, 167-181.

156



Szécsi, Gabor (2023a). Narrative, Intentionality and Folk
Psychology. Psychology and Behavioral Science Interna-
tional Journal, 2, 5-12.

Walker, Robert (2004). Cultural memes, innate proclivities
and musical behaviour: A case study of the western
traditions. Psycholog y of Music 32 (2), 153—190.

White, Hayden (1997). A tirténelen terbe. Budapest, Osiris Ki-
ado.

Wilson, Margaret (2002). Six views of embodied cognition.
Psychonomic Bulletin & Review, 4, 625-6306.

Zahavi, Dan (2007). Self and Other: The limits of narrative
understanding. In Daniel D. Hutto (szerk.) Narrative
and Understanding Persons. Royal Institute of Philosophy
Supplement. Cambridge, Cambridge University Press.
179-201.

Ziemke, Tom - Zlatev, Jordan - Frank, Roslyn M. (szerk.)
(2007). Body, Language and Mind, Embodiment. Betlin -
New York, Mouton de Gruyter.

157



	borító.pdf (p.1-2)
	NARRaTIVITÁS KÖTET_jav.pdf (p.3-159)

